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САМПСОНОВСКИ СОБОРЪ И ЕГО РЕСТАВРАЦЯ 1909 г. 


историческЙ очеркЪ о саМПСОНОВСКОМЪ хрдамЪ. 


7-го Шоня 1709 года Император ПешрЬ Г одержалЪ 


славную побВду надЪ шведскими войсками подЪ Полтавой 


и, по возвращен своемЪ вр ПешербургЪ, вЬ шомЪ же 
1709 году повелЪлЪ построитЬ на ВЫборгской сторонВ 
храмЪ во имя преподобнаго Сампсона Страннопримца, па- 
мятР коего празднуется 27-го пюня. Построенной Петров- 
с®й храмЪ бЫлЬ ‹ 


деревянный. О размрахЪ и видЪ его су 
ЧивЬ нелБзя, такЪ какЪ, кромЪ маловВроятнаго рисунка 
Рубана (Описаве Петербурга 175т г.), никакихЪ даннЫхЪ 
не отскано. Существующий же понынВ каменный храм 


заложеннЫй вЪ 1728 году, построен рядомЪ (15 саж. кЪ 


югу) сЪ прежним одеревяннЫымЪ, а оконченф постройкой 
(освящен!е главнаго престола) вЪ т740 году. ВЪ тут г. по 
указу Императора Петра т-го ошкрЫшю при Самисонов- 
скомЪ храмБ кладбище, первое вЪ ПетербургВ, просуще- 
Сампсоновскй храмЪ находится 


ствовавшее до 1773 года. 
на ВЫборгскомЪ шоссе, частБ коего ошЪ Клиники Вилле 
вается ОолЬшимБ СампсоновскимЬ 


9о деревни „Ланской н; 
проспектомЪ, а противЪ самой перкви перпендикулярно кЪ 


ОолБшому Сампсоновскому проспекту идетЪ МалЫй Самп- 
соновскИй проспектЪ, соединяюшийся сЪ Петербургской сто- 


роной ГренадерскимЪ мостомЪ. 


ОПИСАНЕ САМПСОНОВСКОЙ ЦЕРркви. 


'ТрехпрестолБнЫый (Сампсоновскй храмЪ имВешЪ от- 
УВАБно стоящую каменную тшрехЪярусную колоколЬню, сЪ 
шатровымЪ каменнымЪ перекрыпиемЪ. Существующий де- 
ревяннЫй пяшиглавый куполЪ поставленф на перковЬ вЪ 
1761 году (см. Н. Ф. Романченко. Историческй очеркЪ о 
Сампсоновской церкви). Сампсоновск храм оставляетЪ 
общее впечатлРыйе небогатаго храма, простого по общей 
форм, по архитектурной его обрабошкЪ и по матералу. 
НамЪ не удалосЬ отЫскатБ имя автора проекта, равно 
какЪ какихЪ-либо древних чертежей перкви и ея рисун- 
которой аналоги есш?Б основан предполагать 


ковЬ. По н 
автора вЬ лиц Аншоню Трезини, но всего вфрояшнЪе, 


что общаго проекгла и не было. ХарактернымЪ доказателБ- 
сшвомЪ этого предположейя служитЪ колоколБня, нижнйй 
ярусЪ которой носитЪ явные слБаы Пегровскаго барроко, 
два слБдующихЪЬ яруса представляютЪ изЪ себя неяснря, 
лЬной классики, а верхЪ не- 


грубоватЫыя формЫ провинци 
ожиданно оканчивается типичнЫмЪ московскимЪ шатромЪ. 


ПерекрЫ\е перкви однообразно сводчатое, первые три нефа 
и болЬшой придВлЪ перекрышЫ цилиндрическими (полнаго 
циркуля) кирпичными сводами, сшянутЫми желБзнЫми свя- 


зями, и толБко вЪ главномЪ алтарВ мЫ встрВчаемЪ полу- 


куполЪ, а вЬ ризницВ и пономаркВ сомкнуштЫе сводики. 


СОСТОЯНИЕ ЦЕркви ВЪ 1908 г 


За свое существоване Сампсоновск! храмЪ, видимо, под- 
вергался, перед ЪлкамЪ, штакЪ напр., пятиглавый куполЪ по- 


ЗВстнаго намЪ одноглаваго, окна 


строен на мВешВ нех 
малЫхЪ придВловЬ имВли иные размБры, а вЪ западной 
сшВнЪ бЫли вЪ два яруса, кое-гдВ обнаружены задФланныя 
ниши неизвЪстнаго назначен, полЪ церкви (нынЪ деревян- 
ный) былЪ усшланЪ квадрашнЫми (0,25° с.) чугунными пли- 
пами. Кром шого, къ колоколЬнЪ по фасаду были при- 


строены сЪ сВверной стороны часовенка, а сЬ южной 
сторожка; самая колоколБня соединяласЬ сЪ церковБю узкимЪ, 


холоднЫмЪ корридоромЪ. Просто построенный, имВя 659- 


ный приходЪ, (Сампсоновскй храм шелЪ постепенно кЪ 
упадку и шотЪ видЪ, вЬ которомЪ мЫ его застали, былЪ 


доле годы 


крайне запущенный и обвепишалЫй. ХрамЪ 
своего существованя нуждался вр ремонт? и каждый ре- 
е стилей 


монтЬ оставлялЪ свой слБ9Ъ, постепенное движен 


и бЪдная перковная казна шакже сдБлали свое 9Вло. Осо- 
бенно много слВдовЪ оставила эпоха ампира и позанВйиия 
его симуляши. Прежде всего, при входЪВ вЪ церковЬ пора- 
жалЪ доминируюций синй шонЪ окраски стЪнЪ и изобиме 
го дерева. ВЪ иконостласахЪ, 
6Ъ, послВдняя была пВла лишь 


грузныхЬ божнии> изЪ крас 


изумителБнЫхЪ по своей р! 
на половину, изящная и иБнная иконописЬ, пострадавшая 
отЪ переписЫванй, была кЪ тому же, во многихЪ случаяхЪ, 


прикрЬипа, ненужными ризами. НеобЪятнЫхЪ размЗровЪ 
печи, грубыя иконостасныя рЭшешки, сборная ушварЬ 90- 
полняли убогую картину. Особенно странное впечатлВ не 
оставляла сшФнопиеЬ: своды были покрышЫ росписными 
(клеевыми колерами) кессонами, на стВнахЪ были написаны 
филенки подЪ ампирьЬ, а подс 
хисР раздВланЫ визанпских 
вЪ, бЫли записаны слабыми ком- 


]уги арокЪ неожиданно ок: 


1Ъ орнаментомЪ; всВ пмЫчко- 


выя соуВны. выше карни 


позиШями подЬ ампирЪ. ВЬ общемЪ впечатлВнё прежде 
единства, цВлая пВаЬ 
фнВйш!я наслоенйя про- 


всего было замВшно отсутет 


наслоенй, а затЪмЪ и то, что по 


изводилисЬ на скромнЫя перковнЫя средства и небогатЫхЪЬ 


ея благотворителей. 


РЕСТАВРАШОННЫЯ ЗАДАЧИ КОМИТЕТА. 


| 


Когда вЪ начал Ъ 
Сампсоновскаго храма священника о. Тоанна Острогорскаго, 
образовался подЪ предеВдателЬствомЪ второго священника 
о. Владим!ра Покровскаго «КомитетЪ по организащи празб- 
1 200-лЪтняго юбилея основан Сампсоновскаго храма, 


1908 года, по мысли о. настоятеля 


нован! 
заложеннаго ИмператоромЪ ПетромЪ т вЬ памяштЬ Пол- 


тавской побБаЫ 1709 года 27-го юня», то первой за 
вЬ состав котораго вошли весЬ 
ане, было 


дачей этого Комитет: 
причшЪ, староста и местные почетные прихо; 
«возстановитЬ первоначалБнЫя форм храма и восполнитЬ 


тЪ пробЪлЫ вЪ нихЪ, кои вЪ свое время были пропущен», 


а ыторой задачей было: «организоватЬ самое торжество 


юбилея». еставрашюннЫя задачи Сампсоновскаго Юбилей- 
наго Комитета о! 


алисБ преиму щеставеннЫми и по времени, 


и по количеству ошвЪтешвеннаго шруда. ПервоначалЬно 


составленная программа не тшолБко бЫла иБликомЪ вЫпол- 


нена КомитетомЪ, но, какЪ потомЪ оказалосЬ, дополнена 
многими непредвиднными работами. Внутренностр храма 
предположено было привести кЪ единому виду, взявЪ за 
отправную точку главнЫй иконостасЪ, а сЪ внфшней сто- 


зможно, украситЬ обветшалую 


сколЬ вс 


роны хотВлосБ 
церковЬ. НаравнВ сЪ художественными илями преслВдо- 
валисЬ иЪли гименическя (централЬное отоплене, смазка 


сводовЪ и проч.) и противопожарнЫя (водопроводЪ, жел: 
ная лВсшница на колоколБню и проч.). А такЪ какЪ осво- 
бождеемЪ колоколЬни отЪ позднихЪ пристроекЪ уничто- 
жаласЬ сторожка, то необходимо было выстроитБ новое 


здаше для шЪхЪЬ же цВлей и, ло рЬшено пере- 


нести вЪ него разбросаннЫй перковный архивЪ и ризницу. 


аодно, ( 


Постройкой часовни на мВст прежняго алтаря подчерки- 


Ь священная памятЬ кЪ историческому собЫышйо вели- 


кой важности—Полтавской побЪЪ 


ЗНАЧЕНИЕ САМПСОНОВСКАГО ХРАМА СО стороны СТИЛЯ. 


ВЪнценоснЫый побЗдителЬ, вЪ стремлении преобразовать 
Россйо, кЪ сожалВнйо, вынужденЪ былЪ отр БшигаБся, вмВет В 
сЬ русской косностБю и невЪжествомЪ, и ошЪ добрых 
русскихЪ начинай. КакЪ внфшнее выражеше русской на- 
родной самобытности понесла силБнЫй уронЪ и русская 
архитектура, успЗвшая за благополучный Московскй пер!- 


о9Ъ достигнушБ великолВанЫхЬ резулЬтатовЪ. Но евро- 


пейское искусство шой эпохи вБ полномЪ его обЪемВ сЪ 
шонкимЪ, изящнЫмЪ исполненемЪ не было сра* 


перенесено 
вЬ Россйо. Практический умЪ Великаго Преобразователя 


прокоррекоировалЪ иноземную архитектуру и первоначахБ- 


ныя Петровс постройки, кЪ числу которыхЬ можетЪ 


бЫтЬ отлнесенЪ и Самисоновск!й храмЪ, оказалисЬ практаично 


задуманЫ и примитивно выполнены. Простой, но 9ВлЬный 


планЪ Сампсоновскаго храма шакЪ же просто и вЫполненЪ; 
на ФасадВ нфшЪ никакихЪ украшен и шолЬко массивные 
оконные и дверные наличники являются единственнымЪ 
намекомЪ на архитектурное убранство. т2 ХВтЪ прошло 


сЬ момента основанйя церкви до полнаго ея освящен я, а 
при бЫстромЪ шогдашнемЪ шемпЪ политической жизни 


страны и этотЪ срокЪ имВлЪ свой 


амБшнЫе резулЬтатЫ. 
Недостаточно ‘укрЗпившаяся архитектурная стили 
европейских формЪ со смерштБю Преобра. 


АЯ 


›вателя сплала еще 


мВшно слабЪе, а кратковременная реакшя вЪ сторону 


нашонализма подчас производила попытки совсФмЪ отка- 


затЬся ош иноземщинЫ и вернушЬся кЪ старымЪ напЪ- 


шЫмЪ русским формамЪ. НачатЫй постройкой вскорь 
послВ смерти Петра, Сампсоновскйй храмЪ первоначалБно 
ставлялЪ из’ 


пре 
архитектуры, сочные наличники вЪ заладномЪ фасадВ коло- 
дуюцие 
яруса колоколБни очен похожи один на другой (про- 
образ ихЪ 


ЗЬ себя шочное воспроизведен Петровской 


колЬни ясно говорятЪ обЪ этомЪ, сл 


зат м два 


второй ярусЪ колоколБни Московской Спасо- 
Преображенской перкви вБ ПушкаряхЪЬ), с неувЪфренными 


формами они позволяютЪ думать, чизо авторЪ, по памяти, 


пБитался возстановиютЬ 


бБитЫе мотивы, шрехЪуголБнЫй 


ФфронтонЪ, прикрываюший пилястры, доволБно неуклюже 
канчиваетЪ ацая- европейскую архитектурную обработку, 
и вдругЪ, какЪ протестЪ противЪ чуждой кулЬтурЫ, мо- 


сковсКй кирпичнЫй шатерЪ сЪ деревянной луковицей ип 


›лотЫмР крестомЪ заканчиваетЪ это оригиналБное архи- 
тектурное произведен. 


ТакимЪ образомЪ, Сампсоновскй храмЪ по внфшней его 


архитекту РЪ имфешЪ весЬма важное значене, характеризуя 
собой пережитую переходную эпоху. Существуюний на че- 
шпрехскатной крутой крыш ЧеревяннЫй пятиглавый ку- 


полЪ, какЪ сказано выше. поставленф вЪ 76т году, ш. е. 


значителРно позднЗе самого перковнаго корпуса, и прес- 
ставляет изЪ себя, повидимому, бЗдную копюо эффект- 


наго Растрелмевскаго купола СмолБнаго Собора. 


ХАрАКТЕрИСТИкА ОТДОлЛЬнЫх БЬ ДЕТАЛЕЙ. 


Переходная эпоха и, очевидно, н 


начителЬнЫя матералБ- 


нЫя средства создали Сампсоновскйй храмЪ вЪ цЪломЪ его 


общемЪ видЪ, какЪ произведене архитектур. мало связан- 
ной, двухсотлЪшнее существоване и б 


чностЬ прихода 9- 
вершили это начинанг!е. Сампсоновскй храм удивлял Ь каж- 
Чаго, при существу ющеи нарядности столичныхЬ храмовЪ, 
своеи простотой и 


пущенностЬю. Но и этой убогой хра- 
мин впала высокая честЬ бЬитЬ хранилищемЪ одного изЪ 


величайшихЪ произведенйй искуссти а именно, иконостаса 


главнаго придЪла. СвоимЪ богатствомЪ и стилЬной закон- 
ченностЬю онф даешЪ основаше предполагатЬ о томЪ, что 


явился сюда случайно, как Б крупная нежданная 
царставеннЫй, а в 


`рилва. какр 
рояпзн?е всего даже, парскйЙ подарокЪ. Гран- 
мВрамЪ (6Ж5'/з кв. с.) Сампсоновскйй иконо- 
стасЪ, какЪ архитектурная иЗнностБ, можетЪ бЫтьЬ по- 


ФознЫй по р: 


ставленЪ на ряду сЪ одношипнЫми ему великими произве- 
денями русскаго зодчества — иконостасами: Московскаго 
Успенскаго Собора, Новгородской Св. Софт и Собора Псков- 


скаго ДФтинца. Построенный вЪ 1737—39 годахЪ, Самисо- 


новскй иконостас чрезвычайно вЗренЪ по стилю своей 
эпохи. ВЪ шЪ годы русское самобЬитное искусство, никВмЪ 
не поддерживаемое, прекратило свое сулцествоваше, реакц!он- 
ная вспЬишка бе 


зслВдно потухла и началосЬ быстрое, энер- 


гичное схватЫване иноземнЫхЬ формЪ. подражане европей- 
скому искусству. Сампсоновскйй иконостасЪ, кЪ великому 
\ся однимЬ 1 


счастБю, ока 


р лучшихЬ произ 


денйй стиля 
пышнаго Людовика ХУ-го, перенесеннаго на русскую почву. 
Главной же его характерной особенностБю является вЫра- 
жене русскаго духа и мысли францу 


‹о-италБянской фра- 
тровкой. Идея самого иконостаса, его форма, несомнВнно, 
рус 


ская: сР самаго пола церкви, вплошную кЪ боковымЪ 
спуВнамЪ, тянется онЪ на шестисаженную высоту ао самаго 
свода, представляя из 


Ь себя глухую сш?Вну, сплошБ укра- 
шенную иконами. НасколЬко проста общая форма русскихЪ 


иконостасовЪ, настолЬко же примитивна обработка ИКОН- 
ныхЬ рамЪ этихЪ иконосп 


совЪ, почти гладе наличники, 
а изрВдка колонки и кокошники. Сампсоновскй же иконо- 
стас, при своей общей простой формВ, блещет Ъ богат- 


ствомЪ и изЫсканностЬю деталей, каждая икона имБетЪ 
свою самостоятелЬную обработку, представляющую вЪ 
каждом отдВлБномЪ случаВ самобЪтнЫй шедеврЪ. Все, 
что можетЪ дашБ декоративная архитектура, все нашло 
мВсшо в СампсоновскомЪ иконостлас 


карнизы сЪ сплош- 
нымЪ орнаментомЪ, колонны полныхЬ композищонныхЬ 
орденовЪ, кронпипейнЫ разныхЪ типовЪ, под 
по. 


держиваюцие, 
зуче и др., пбшнЫе иконнЫе наличники, сандрики, от- 


9ВлБнЫе орнамент И гирлянды, неожиданныя раскрВповки 
поясковЪ и пр., и пр., а вся эта масса декоративнЫхЪ эле- 


ментовЪ, снабженная кЬ шому же отдВлБЬнЫми головками 
ангеловЪ, самостоятелЬнЫми фигурами херувимовЪ и без 


плотнЫхЬ духовЪ, представляет изЪ себя дивную компо- 


зишю, легко и свободно распредВленную по всему полю ико- 
ностаса. Свобода и непринужденностЬ шворчестава, легкостЬ 


ит 


зящество композиши, непогрВшимостЬБ стиля, чуднЫя 
пропорши, необычайная шедростБ мошивовЪ говорятЪ о гс- 


налРномЪ авторВ, дивномЪ художник? и обЪ исключителр- 
номЪ дарованйт архитектора артиста. Имя автора неиз- 
вВешно, онЪ могЬ бЫышЬ русскимЪ, но воспитаннымЪ вЪ 


Европ, храня русскую мЫслЬ, онЪ вЫразилЪ ее «франц 


скими словами», онЪ могЪ бытЬ европейцемЪ, пожившимЪ вЪ 
Росс и воспрявшимЪ рус 


‘ую душу. Но кто бы ни быль 
по нашоналРности авторЪ иконостаса, одно уже то, что 
это есшЬ иконостаасЪ русской православной перкви, а также 
и шо, что вЫырЁ 


занЪ он изЪ русской липЫ руками рус- 
скихЪ мастеровЪ, п< 


оляетЪ нам считатБ это произве- 


дене шедевромЪ русскаго ис ства, шедевромЪ, которым 


вЪ прав гордиться не шолБко городЪ С.-ПетербургЪ, нс 


и вся наша родина. Трудно словами вЫраз 


шЬ то чувствс 
благоговЗНя, какое охватЫваетЪ зрителя при вид этогс 


величественнаго памятника искусства, нфшЪ пред Влов] 


восторга и удивленя при деталБномЪ раземотрРей этого 


шедевра божеставеннаго творчества. Достаточно сказатЬ, 


что на иконостасВ помЪетилиеЬ 40 фигурЪ и ни одна изЪ 


нихЬ не повториласЬ, каждая п‹ оригиналБна, в Фигуры 


Ъ, восторг Ь 


вЪ движении выражаютЪ собою духовный экста 


любви и вры. КакЪ доказателРство свободы и богатства 


творчества, можно привести такой прим рЬ: на иконостасЪ 
помфщенЫ 8 овалЬнЫхЪ рам и всВ онЪ очен похожи одна 
на другую, но нёшЪ между ними кошй, вошЪ какЪ велика 
самостоятелЬностЬ автора, видимо, не искавшаго мотивовЪ, 
а бравшаго ихЪ непосредставенно отЪ своего чувства, автора— 
ателя стиля, иллюстратора эпохи. СтилЬ «барроко», по 


одному изЪ его шечейй извВстнЫй широкой публикЪ подЬ 
лосЬ бЫ, такЪ не соошвфтставовал Ь 
духу русской церкви, но вЪ данномЪ случаЪ строе лики 
угодниковЪ какЪ-то, хошя причус 


именемЪ «рококо», 


ливо, но дружно компа- 
нуюшщся сЪ веселЫмЪ, бойкимЪ рококо. ГрандюзнЫе разм ры 


общей масс, легкостБ и изящество формЪ, залитЫхЬ 


лотомЪ при общемЪ тпемно-зеленомЪ фонЪ, производят 


Е 


чарующее впечатлВне и оставляютЪ глубой слЗаЪ вЪ 
памяти. ВЪ иконостасВ, вЪ его пяти ярусахр (мВсшнЫй, 
пр 


уничнЫй, апостолЬскИй, пророческйй и крестныхЪ стра 
Чан), находятся, не считая парскихЪ вратЪ, 42 иконЫ чу9- 
наго писЬма русской школЫ, написанных русскимЪ иконо- 
писцемЬ АлексБемф ПоспВловымЪ сЪ датой 1739 года. 
Кром главнаго иконостаса, в храм имВюшся еще два 
малЫхЬ иконостаса 


— южный вЪ честЬ Михаила Архангела, 


а сБвернЫй вЪ честЬ [анна Оогослова 


Эти два иконостаса, 
очевидно, не проектированЫ по мВсглу, а прилаженЫ вЪ го- 
штовомЪ ихЪ вид. По стилю они родные главному, но зна- 


чителЬно скромнЪе его, хошя сФвернЫй иконостасЪ имВетЪ 
ошЪ него вет эпохой 
«Квсепсе», болБшей скромностЬю и классикой. ПодтесаннЫя 
каменныя сшВнЫ, срЪ 


свои положителЬныя достоинстт 


аннЫе карнизы и капители боковых 
пилястрЬ ярко говорятЪ о пригонкЪ этихЪ готовыхЪЬ ико- 
ностасовЬ по мВсту. Верхне ярусЫ по компс 


ищи слабЪ 
нижних; особенно это замно вЬ южномЪ иконоста: 


что даешЪ возможностБ предполагатЬ ихЪ сравнителЬнс 


нВашую надстройку. ДалБнЗйния изслВдованя уже вЬ 


области живописи особенно точно подтвердили это пред 


положен, такЪ какЪ живописЬ верхняго яруса чителБно 


—3 


разнится отЪ нижняго. ВЪ южномЪ иконостасВ, вЪ икон 
парскихЬ врашЪ оказаласБ дата 1720 года, что и удосто- 
НЕ 


вБряешЪ время постройки этого иконостаса, но не его уст: 
новки вЪ данномЪ мЪеш?ЪВ. Если мЫ обратимся кЪ истори 
9еревянной Сампсоновской церкви, по найдем шамЪ подЪ 
Чатой 172т года освящен «новаго» придВла. На основанйи 


этой посылки мы хошимЪ вывести заключеше гпакое: су- 
ществующе два малЫхЪ иконостаса находилисЬ ранЪе вЪ 
деревянной церкви, а по постройкВ каменной перенесены 
туда сЪ переработкой ихЪ по даннЫмЪ размБрамЪ мета 
КЪ эпох 
должнЫ бЫшЬ оганесен> таке надметЫ церковнаго убран- 


ке 90 30-ХЬ годовЪ восемнадцатаго столВоия 


стлва 


какЪ престолЪ главнаго алтаря и сВнЬ надЪ нимЪ. 
Существующая надпрестолРная сВнЬ представляет Ъ 1 


себя чет ре чуднЫя витЫя колонны на пБедесталахЪ, под- 
держивающйя четЫрехскатнЫй шатерЪ. При самомЪ поверх- 
ностномЪ дал 


‹ осмошрВ замшно, что изящнЫя стройныя 
колонны поставлены на непропоршоналБно шяжелЫе пБеде- 
сп 


алЫ, а массивный шатерЪ неудачно поставленЪ четЫрЬмя 
углами непосредственно на капители. Тонкая р? 


Ьба, чуд- 


ныя пропорши колонн совершенно чужс 
шатру, этошЪ ‹ 


м пРедесталамЪ и 
актЪ даешЪ основаве предполагатЬ, что 
верхЬ и низЪЬ общей композиции сВни явилисЬ по: 


унВйшимЪ 
9ополненемЪ ранфе существовавшихЪ колоннЪ— прог 


9енйй, несомнфнно, опбилнаго художественнаго творчества 
вЪетно, 


ТакЪ какЪ изЪ история деревянной церкви намЪ 


ЪЬ, то было бЫ 
справедливо считатБ существуюния колонки вЫнесеннЫми 


что вЪ ней была тоже надпрестолЬная сВ 


изЬ сглараго храма, но перекомпанованнЫми по новому мФфету. 
Но что сохранилосЬ до нашихЪ дней почти неповрежден- 
нымЬ, чего коснуласБ толко ру 


а времени, но совершенно 
не изуродовано позднйшими передВлками, такЪф это пре 
стол главнаго алтаря. НеобычностЬ композиши и чудное 
исполнен!е неволБно 


заставляют обратит особенное вни- 
мане на этотЪ прекраснЪйиИй памятникЪ декорагтивнаго 
›очеста 


ЧетЫре евангелиста вЪ ихЪ символахЪ: ангел, 
левЬ, телепЪ и орелЪ, под 


одерживаютЪ рЪзной фризЪ, на 
которомЪ покоишся массивная кипарисная ‘Чоска; легкое 
облако служитЪ основанемЪ каждой изЪ фигурЪ, связан- 


нЫыхЬ между собой смагоналБнЫмЪ крестомЪ, вЪ центрь 
коего находится от ВлБно стоящая фигурка агнца со 


менемЪ. ВесБ престолЪ вЫрВ 


зна- 


анЪ изЪ липы, всБ фигуры и 
орнаментЫ, служаше убранствомЪ фриза и представляющие 
изЪ себя гирлянды ивтовЪ сЪ ангелЬскими головками вЪ 
центрахЪ, вЫзолочены червоннЫмЪ золотом и шолБко 


кая полоска фриза окрашена вЬ пурпурЪ. НамЪ не из 
вБешно сущеставоваше подобнЫыхЪ престоло! 


Ь вЬ православ- 
ныхЬ перквахЪ, шакЪ какЪ вид ВннЫе нами рВзнЫе престолЫ 
представляютЪ изЪ себя простЫе столЫ, фризовыя части 
коихЬ слегка украшены р? 


зЬбой, —шакимЪ образомЪ, со сто- 
роны КОМПОЗИШОННОЙ см Влости, по бог атсшву мотива, ща- 


телБности и красотЪ исполнешя Сампсоновск престолЪ 


является какЪ уникумЪ, какЪ шедеврЬ божественнаго твор- 
чества, а по релиозности мотива ему единственно и при- 
личествуетЪ бышЬ СвятЫмЪ ПрестоломЪ. КромВ + 


ше 
упомянутЫхЪ шрехЪ иконостасовЪ, престола и сВни над- 


престолБной, кЪ эпох до 40-хЪ годовЪ могутЪ бЫтЬ отане- 
сен лишЬ рама иконная сЪ образомЪ «Коронованя Парины 


Небесной», несомннно Петровская, а также ‘бронзовый фо- 
нарЬ эпохи Анны [оанновнЫ. Исключая шрехЪ евангелй, се- 


ребрянаго потира 1726 года и 9вухЪ серебрянЫхЪ тарело- 
чекЬ при немЪ, и 


утвари ничего не сохранилосЬ 90 на- 
шихЬ дней. ВЪ церковной ри 


зницЪ хранится болЬшой ду- 
бовый шкафЪ, вынесенный изЪЬ Петровской перкви, несо- 


мнЪнно, голландской рабошЫ или точная кошя сЪ нея. Кром" 
того, вЬ от9ВлБной кюшВ хранится деревяннЫй вЪ сере- 
бряной оправ крестЪ сЪ мощами, вынесеннЫй изЪ Петров- 


ской церкви. За время ошЪ 40-хЪ годовЪ до 6о-хЪ никакихЬ 


предметов Ъ 


зачителЬной пФнносши нами не найдено, и 
толко каменныя могилЬнЫя плитЫ сЪ датами сороковыхЬ 
и пятидесятЫхЪ годов свидфтелЬетвуютЪ о томЪ, что 
жизнЬ церковная продолжала отправляштЬ свои функши. СЪ 
начала шестидесятЫхЪ годовЪ восемнадцатаго вФка снова 
начинаетЪ проявляпБся 9 ВятелБностЬ вЪ СампсоновскомЬ 
храмВ, что должно бЫытЬ отнесено кЪ достоинетвамЪ от- 
9 ЪлБной личности, старостаЫ церковнаго— «директора перкви» 
М. Я. Лапшина-Грязновскаго. По его инишативЪ возводится 


ВЪ 1761 г. вышеупомянутЫй пятиглавый куполЪ, имЪ по- 
жертвована литого серебра дарохранителЬница на главный 
престолЪ, датированная 1763 годомЪ, вЬ томЪ же 1761 г. 
ликолФинЫми громаднЫми ра- 


церковь украшается двумя в 
мами стиля «рококо», изЪ коихЬ вЪ одной помфщенЪ «яв- 
Ыми иллю- 


леннЫй» образЪ Николая Чудотворца сЪ 32 наив 
страшями Николина Жипия, а вЬ другой, два изображетя 


СвятЫхЬ: Ивана Воина и Михаила Малеина. Ко времени 


шестидесятЫхЪ годов должно бЫытЬ отнесено прекраснй- 
шее (вЫсеребрянное) паникадило, грандтозное по разм ВрамЪ, 
массивной художественной работ, а также семисвВчникЪ 


главнаго придВла. КЪ этому же времени ну но причислитЬ 


и 9доволБно грузную композишю постамента ля картины 


Страшнаго Суда, между прочим имфющую элегантную 


го поста- 


стилЬную раму, не связанную сЪ характеромЪ в 
мента, чВмЪ подсчетЪ художественныхЪ иВнностей вто- 
рого перюда существовая Сампсоновскаго храма будетЪ 


оконченЪ. 
'Трепуй перюдЪ начинается 
уже вЪ началВ девятнадиатаго столВия. ЧВмЪ украша- 


значителЬно по: 


ке, а именно 


УВетно, 


асЬ перковЬ за сорокалБшнее существоваве—1 
бышР можетЪ, даже вЪ переходное настроен е от стиля пБии- 
наго Людовика Х\` 90 ХУГ и быстро слВдующаго за нимЪ 
зведено уничтожеше неизвЗст- 


но, во всякомЪ случаБ, 


скромнаго Етарие было прот 


нЫхЪЬ намЪ произведенйй искуссшт 
нелБзя было найши и пополнен. Первые годы девятнад- 
патаго столФпия (1801 г. на средства купна РЫбарВцкаго) 
ознаменовалисЬ пристройкой сЪ сЪверной стороны кЪ ко- 


локолЬнЪ маленБбкой часовенки сЪ шипичными формами 
Етрие, нВсколЬко позднЪе пристройкой сЪ южной стороны 


(сторожкой), а внутри храма третий перо Б ознаменовался 


знЫхЪ божниц> краснаго 9е- 
Б этихЬ 


появлешемЬ иБлаго ряда гр; 
рева сЪ золочеными колонками; нФкоторыя 


божницЪ, достаточно вВрнЫ и иВннЫ по стилю, но всЪ 90 
лисЬ боле чВмЪ неумВешнЫ вЪ Сампсонов- 


одной онЪ ока 


скомЪ храмВ, рВзко диссонируя сЪ общимЪ ансамблемЪ бар- 
рочнаго направлешя. ОБЬ можештЪ, вЪ этошЪ же перюдЪ 
и произведена первоначалЬная росписЬ сводов кессонами. 
ОшЪЬ эшой эпохи (Александровской) осталосЬ нЪсколЬко 


интересныхЪ предметовЪ перковной утвари: пятихл БбникЪ, 


ва подсвчника стоячих и два на кронцитейнахЪ. ” акимЬ 


образомЪ шпреший (Александровск й) перюдЪ является не- 


удачной, но все-таки симпатичной попкой украсить храмЪ. 
ЗатВмЪ слВдуетЪ снова долгйй перерывЪ, и вЪ концВ ше- 
стидесятЫхЬ годовЪ девятнадцатаго столФиия снова энер- 
гично принялисБ з 


украшен храма, во-первыхЪ, неловкой 


смБеБю изЪ стиля ампир сЪ визанпийскимЪ убраны бЫли 
внутрены!я сшнЫ церкви, зашВм\Ъ для установки никчем- 
ныхЬ рамЪ, прикрывающихЪ, пожергвованныя на всФ иконы 
нижняго яруса, серебрянЫя ризЫ, была произведена жертва 


закрЬитЫ но- 


со сторонЫ главнаго иконостаса: такЪ были 
выми рамами чуднЫя колонны нижняго яруса и вырублены 


парныя головки херувимовЪ. Тогда же темнозеленый мала- 
хитовый фон иконостаса былЪ закрашенЪ бЪлой краской, 
а передЪ всЪми иконостасами поставлена грубая рЬшешка. 
ЗначителРно увеличилосР количество предметовЪ дешевой 
утвари, преимущественно визанпийскаго стиля. Олагодаря 
таковым 9БйстыямЪ, Сампсоновск храм много поше- 
рялЪ вЬ своей художеставенности. Изобиме рыночныхЪ пред- 
метовЪ утвари наводитЪ на мысль, что прежне предмет 


пострадали невозвратно. СЪ девяностЫхЪ годовЪ истекшаго 
столВийя начинается пятЫй перодЪ существованя Самисо- 
новскаго храма: до 1908 года вЬ перкви произведенЪ иЪлЫй 


рядЪ работЪ, которЪя, за исключешемЪ насшланнаго досча- 
таго пола, можно признатЬ явно вреднЫми и окончателРно 


засорившими древнйй ПетпровскТй храмЪ. 


РЕСТАВРАШОННЫЯ рРАбОТЫ КОМИТЕТА. НАружнадя реставрлшя. 


Обший характерЬ реставрашоннЫхЪ работЪ задуманЪ 


КомитетомЪ бЫлЪ такЪ, чтобы явиласЬ возможностБ осво- 


бодитБ храмЪ ошЪ позднБйшихЬ наслоетй, возстановитЬ 


жый видр и, не измЗняя Форм храма 


дополнить 


его пр 
пробЪлЫ художественной обработки его. Вс нару 
онйшихЬ кЬ 


кныя 


заключалисЬ вЪ т) уничтожен поз 


работЫ 
храму пристроекЪ: а) часовни, 6) сторожки и в) корридора 
отЪ колоколБни до перкви, 2) пристройки кЪ перкви пзеп- 
лой паперти, 3) онипукатуркЪ барабана перкви, 4) возста 
а колоколЬни и 5) общемЬ 


новлен древних деталей фа 
наружномЪ ремоншт?: а) позолотЪ крестовЪ, окраскЪ гла- 


вокЪ, крЬшшЪ и сшВнЪ. УничтоженнЫя пристройки, какЪ 
указано выше, появилисР вБ началВ девятнадцатаго сто- 
^Виия и изЪ нихЪ лишЬ часовня имВла очевиднЫй интересЪ 
вЪ архитектурномЪ отноше и, представляя изЪ себя ти- 
пичныя формЫ скромнаго ампира. Внутреннее ея убранство 


сохранено переносомЪ вЪ новую часовню. Сущеставовавшая 
часовня нарушала пВлостнЫй видЪ колоколЬни, какЪ не- 


умВетная и несвоевременная пристройка, мБшала общей 


картин, являясЬ лишнимЪ придаткомЪ. Сторожка — одно- 
этажный низенрк! корпусЪ помимо того, что неу добенЪ 
бЫылЬ для жилБя, но не представлялЪ никакого интереса 
вЬ архитектурномЪ отношения. КурБезной постройкой яв- 


лялся уничтоженный корридорЪ: узкйй, длинный, незначи- 


телЬнЫй по высошВ, онф представлялЪ изЪ себя не что 


иное, какф крбилую галлерею ошЪ колоколЬни 90 перкви; на 


1 


плохомЪ фундамент В, сЪ тонкими сшнками (вЪ г'/з кир- 
пича), онЪ былЪ перекрышЪ онилукатуреннЫыми извнутри 


9осками, пришитЫми кЪ обратнЫмЪ кру жаламЪ, симули- 


руя цилинорическй, полнаго пиркуля, сводЪ. ВЪчно сЫрНя, 
покачнувиияся сшФнЫ были сплошЬ испешренЫ трещинами, 
а два деревяннЫя (почти вЪ срединВ по длинЪ его) полусгнив- 
ия крылЬца дополняли убогую картину. УничтоженнЫя 


афотографированЫ и обмВренЫ сЪ натуры. 


постройки 
При первоначалБномЪ осмошрВ колоколЬни особенное 


внимане обращалЪ на себя восточнЫй фасад Ъ нижняго яруса. 
Помимо того,* что онЪ н 


лся сЬ верхними ярусами, бу- 


учи значителЬно иЪннЪе, интереснфе ихЬ, он навелЪ на 


мЫслЬ перерабопзатЬ и западный фасадЪ по его же рисунку, но 


изысканя вЪ о 


3 ласти западнаго фасада Зали иное напра- 
влене, блестящимЪ обра: 


были уничтожены пристройки. МЫ говоримЪ вЪ данномЪ 


›мЬ подтвержденное лишЬБ, толко 


случаВ о шомЪ, что сущеставовавиий вЪ 1908 году западный 


УЬ, ь 


ас 


Фиксированный фотографФей, представлялЪ изЪ 


бя гладкое поле сЪ рустченной аркой и двумя полуцир- 
кулЬнЫми иконами, а обнаружены ранЪе существовавийя, но 


срубленныя пилястры, дв картуши, а подБ ними неглу- 
бокя ниши, обработанныя типичнымЪ сандрикомЪ и налич- 
никами. По размВрамЪ нишЪ были заготовлены новые об- 


раза: Преподобнаго Сампсона и Тюанна Оогослова. То, что 


ВС 


зстлановливалосЬ по слВдамЪ срубленнаго кирпича, безЪ 
особаго шруда было закончено по хорошо сохранившейся об- 


работкЪВ, открЫшой при уничтоженит пристроекЪ. ТакимЪ 
образомЪ, нынВ существуюний западный фасад нижняго 


яруса колоколЬни представляетЪ изЪ себя возстановленный 


древнйй фасадЪ, не возстановлена лишЬ ошкрЬилая изЫска- 
ями форма древняго карниз: 


имБбющая болВе мелюя чле- 
неня. ОсмотромЪ колоколЬни была обнаружена еще одна, 
прикрытая крышами крылБевЪ, интересная обработка ма- 
ленБкихЪ чдверокЪ на сБверную и южную стороны, оста- 
] 
произведеннЫыя во всем зданм колоколБни, состоямЪ вЪ 
вышеуказанной обработок? 


вленнЫхЪ, очевидно, для прохода на ^Ветницу. ИзмВненя, 


паднаго фасада, подчистк?ЪВ от- 
крышЫхЪ сЪвернаго, южнаго и восточнаго фасадовЪ, при- 
чемЪ, вЪ сБверномЪ фасадЪ первая ошЪ проспекта ниша об- 
рабошана сквозной пробивкой для окна и двери вЪ часовню, 
‘устроенной взамнЪ сломанной; существовавшая изЪ старой 
часовни дверка, примВрно, в плоскости второй ниши 
9Блана, а шакже 


УБлана обработкой нишею восточная 


9верБ. Существовавшая в сВверном крЫылВ деревянная 
\Ветница перенесена в южное крыло и замВнена каменной, 
частЬ этого крыла занимаетЪ электрическ?й трансформа- 
шорЬ, от9Ъленный ошЪ лестничной клВшки бетонной 
ст?фнкой. Помимо того, внутренняя деревянная ^Фетница, 
идущая сЪ низа второго яруса 9о верхней площадки подЪ 
колоколами, замВнена 


^Ъзной, равно какЪ деревянныя ж 


площадки подЪ амБнены бетонными 
по желВзнымЪ балкамЪ, чВмЪ окончателЬно гарантировался 
многопВннЫый 


и надЪ колоколами 


вонБ» ошЪ пожара и его послВоствй. Рес- 
таврашоннЫхЪ, вЪ буквалБномЪ смЫслЪ этого слова, работа 


снаружи зданй самой перкви произведено не было 


ченемЪ сломки корридорз 


а исклю- 


такЪ какЪ ошшу 


пурка ба- 
рабана явиласР «выполнешемЪ пробЪла, своевременно не сд Ъ 
ланнаго». ДеревяннЫй пятиглавый куполЪ представляетЬ 
у шее, солидно выполненное сооружен, чисто 
9екоративнаго характера. Хотя этошР куполЪ, по времени, 
и не сродни самому 


› себя позднВ 


корпусу, но стилЬ имфетЪБ сЪ нимЪ 


обиий, ра 


умВешся, вЬ слБдующей его стад. ПФлая купа 
> ихЬ ажурными крестами на пятнадиатисаженной 
высот, дружно шянется кЪ небу, и, 1 
легкостьЬк 


главокЪ с 
уалека видимЫй, 


своею этошЪ куполЪ придаетр всему зданйо 


своеобразную прелестЬ. Приходится сожалВтЬ лишЬ о томЪ 


что по 


юрмВ онф подражателенЪ, а конструктивно не 
введенЪ вЪ обЪемЪ церкви, ш. е., будЬ онЪ каменный сБ 
ошкрытЫмЪ колБномЪ вЪ главномЪ свод В- 


оу 


все бы количе- 
заключающееся, непосредственно обЪ- 
единилосЬ бЫ сЪ церков5ю и дало бЫ колоссалБнЫй воз- 


сглво воз вЬ немЪ 


душнЫй резервуарЬ, а изЪ-за ошсутсешея достаточности 
уухатакЪ силЬно страдала Сампсоновская перковБ. Купол 


построенЪ оченБ прочно изЪ шолетЫхЪ сосновыхЪ брусБевЪ, 


В 


хорошо расшитЪ и весЬма устойчивЪ: снаружи стойки и 
раскосы обшитЁЫ дюймовыми досками, которыя до 1909 г. 
были сплошБ обшитЫ кровелБнЫмЪ желЪВзомЪ, а по нему 
окрашен масляной краской. Грузно расписанныя фалЬшивыя 
окна, размВромЪ и количествомЪ (шестнадиатЬ штукЪ) 


производили нелВпое впечатлВне. Опипукатурка цемент- 
зной сВшкЪ (# 
желЪза) сЪ вЫшяжкой карниз 


мБнф снятаго 


нымЪ растворомЪ по жел 


старымЪ профилемЪ несо- 
мнЪнно обезпечитЪ куполу прочное существоваше, а чет ре 
фалЬшивЫхЪ же окна сЪ легкой архитектурной обрабогкс 
фолжнЫ дат ему болЪе 


й 
конченнЫй видЪ. Олагодаря про- 
изведеннымЪ изЫскашямЪ вЪ области наружнЫхЪ сшВнЪ 


церкви обнаружено, что всБ окна малЫыхЪ придВловЪ имВли 
как!е-пло намЪ неиз 


а вБ 


БетнЫе, должно быть, менше размЪры, 
р р 


ападной стВнЪ они были, очевидно, двухРяруснЫя; 
аЧныя ниши, обра 


фа 


юшия аркаду, на фон коихЪ нахо- 


дятся окна придЪловЪ, вырубленЫ когда-то, послВ по- 


стройки, на '/> кирпича. Но вЬ виду неясности, а также зна- 
чителБности этих рабошЪ, таковыя оставлены вЪ первой 
стад, т. е. предварителЬномЪ изслФдованйл. 


КЬ разряду рабошЪ, явившихся естественно необходи- 


мЫми, должна бЫштЬ причислена постройка папергаи и постла- 


новка новой ограды. ВновБ постароенная папериБ, постла- 


вленная на мВето сломаннаго корридора, построена вЪ прин- 
ципахЪ, отсутствовавшихЬ у корридора, т. е. должна бЫла 
представит естественное окончаше плана церкви, служить 
ея входной, тамбурной частБю, бЫшБ теплой и достаточ- 
но вмВсетиштелРной, не нарушая при томЪ общаго стиля 
храма. Сложена она изЪ сшараго кирпича, оставшагося от 


сломки часовни, сторо и и корридора. Входная в перковЬ 
полуциркулЬная дверЬ ампирнаго характера, а также желЪз- 


ня ставни, ее прикрЫываюцйя, сохранены вЪ своемЪ видЪ на 


прежнихЬ ихБ мФстахЪ. ОболВе шрудной задачей явиласЬ 


постройка новой ограды. Прежняя ограда помимо того, что 


имБла сборнЫй (сЪ сЪверной сторонЫ существовала глухая 
зная рЬшешка на цоколЪ), 


силбно обветшала, да кЬ тому же 


каменная сшВна, а сЬ южной жел В 
случайнЫй характерЪ, 


оказаласЬ недостаточной, по сломкВ сшторожки и часовни. 
„Лин новой оград отнесена вглубЬ ошЪ проспекта на 9вЪ 
сажени, потому что вновь полученная полоса земли попала 
хЬ отчу; мВнях 


вЬ красную черту городскт денй. Два ра 
планЪ ограды, шакЪ как вместо одних воротЪ пришлось 


вкомпановатЬ еще друмМя, и помимо того, трудно было 


попастБ вр шонЪ кЪ фасадамЪ колоколЬни и, просвВчиваю- 


щейся черезЪ рЬшетку, церкви. Условя плана, потпребная 
стилБностр и, соотваственная общему характеру по- 
стройки, простота, все вмВст В взятое заставляло неодно- 
кратно мВнятЬ мотивы, такЪ что и теперь мЫ не вполнВ 
‘увБренЫ вЪ правилЬносши окончателЬБнаго принятаго пона 


КромВ крупнЫхЬ, замфтнЫхЪ наружнЫыхЪ работшЪ по рестлав 


раши, былЪ произведен цфлЫй рядЪ рабошЪ бохБе мел- 
кихЬ, какЪ-то: починка и перезолотка крестовЪ, позолота 
главки колоколБни и граней ея шатра, починка и окраска 
крышЪ, исправлен пипукатурки и окраска стнЪ, при чемЪ 
очищены всЪ нагробнЫя доски, вдВланныя вЪ стБнЫ, нзко- 


шорыя изЪ них оказалисЬ не лишенными извфстнаго архи- 


тектурнаго достоинства. ВеБ крест на перкви счетомЪ 
шестБ ип одинЪ на колоколЬнф однотипны и оченр изящ- 
наго рисунка, но страдают излишней легкостЬю. Кован- 


ный изЪ шонкаго желВза каждый крестЪ 


имВешЪ по т2 


приклепанныхЪ листочковЪ, вырЬзаннЫхЪ прямо изЪ кро- 


велБнаго желВза. На главномЪ кресшВ вБ ромбЪ, кЪ кото- 


ана сквс 


рому приклепанф самый верхнйй лепестокЪ, вЫрЁ 
ная надписЬ: «КрестЪ—хранителЬ всея вселенной, крестЪ— 
красота человВкамЪ». ВЪ дополнен ко всему сказанному 
о наружной реставраши, остается упомянушр шолЬко о 


сломаннЫыхЪ за нену 
трубах на 
вленной вБипяжной трубВ на самомЪ конБбкВ крыши, чВмЪ 


кноспРю двухЬ громаднЫхЪ, дЫымовыхЬ 


ападной ст нЪВ перкви, а также о вновЬ постла- 


и будетЪ оконченЪ обзорЪ наружной реставраши. 


внутренняя реСТАВрАшШЯ. 


Что же касается внутренней реставраши, по она ока- 
заласБ значителЬно сложнЪВе наружной, вЬ число работ 
взошли рестлавращи трехЪ иконостасовЪ, сЪни надпрестолЬ- 
ной, престол 


нБсколЬкихЪ рамЪ, всей иконописи, спаВно- 
писи и ушвари церковной; от9ЪлЬно стоишЪ работа по 
устройству пентралБнаго отопленя и вентиляши, а 90- 
полнителЬной работой явиласР постановка балясника пе- 


ред главнымЪ иконостасомЪ. КЪ работамЪ мелкимЪ, чисто 
ремонтнаго характера, нужно отнести переустройство пола 
вЪ алтаряхЪ, починку дверей и оконнЫхЪ рамЪ, от ВлБной 
группой стоятЪ работЫ по устройству каминовЪ вЪ алта- 
ряхЬ, шамЪ же водопроводнЫхЪ крановЪ, а вЪ самой церкви 
работа по установкВ двухРр противопожарнЫхЪ крановЪ сЪ 
брандспойтами. 


ИКОНОСТАСНЫЯ работы. 


ВЪ количественном отношенш, а также в5 ошноше- 
нш вЫсокой цнности рабошЪ главными реставрашонными 
работами явилисЬ иконостасныя. ОЗдственное состояне 


ХЬ произведенй иконостаснаго производства ярко броса- 


на ряду сЪ очевидной ихЪ высокой ифнностЬБю. 


вс 
лосБ вЪ гл 
И чБмЬ цв 


страдало, пришное исключеше изЪ этого положен имБлЬ 


не было произведеше, шЪмЪ болЪе оно по- 


неприкосновенная его святость 
ру- 


лишБ престолЪ, очевидно. 
сохранила этошЪ рВокй памятникЪ ошЪ болБшаго раз 
Ь себя главный 


шея. Тяжелую картину представлялЪ и: 
иконостасЪ, вЪ немЪ ярко было замтно разрушеше отЪ 


9вухЬ причинЪ: времени и умышленной, но, конечно, безсо- 
знателЬной порчи. РезулЬтатЪ почти двухсотлтняго су- 


ществованя иконостаса выразился вЪЬ шомЪ, что иконо- 
стасЪ осВлЪ, расшелился, карнизы искривилисБ, фигуры и, 
рЬзБба пообветшали, а мостами пораскленлис 


—все это 
зилосЬ еще замт- 
гмителЬное количество отломанной и, 
9Ъвшейся рВз 


с9Влало время, а людское учаспие вЫра 


нВе: прежде всего т 


Не! 


БбЫ свидВтелЬствовало о 
сохранея серебрянЫыхЪ ризЪ не- 


'Ъешно, куда 
небрежной чисткЪ; для 
умВетно поставлены были рамы по всему нижнему ярусу 
зЬ6Ы); 
›лотла 
вой имиташей под 


лото. При внимателБномЪ осмотр можно было замЪ- 


(сЪ предварителЬнЫымЪ уничтоженемЪ прекрасной р 


произведена за нфсколЬко разЪ окраска фона, а 


ВЪ недавнее время была замнена бро. 


я по: 


тиш исчезновене нВкоторыхЪ фигу мфнЫ ихЬ но- 


5 перваго яруса почти надф сБ- 


выми. ТакЪ, на карнь 


верными и южными дверями ходяттся парня фигурки 
ангеловЪ, лЪвая группа держитЪ лестницу, а правая— 
крестЪ сЪ терновымЪ вЪнцомЪ, скомпанованЫ онЪ не очен 
удачно, постановка фигурЪ и пропорши ихЪ суховатЫ, что 
противорВчитЪ жизненнымЪ и живописнымЪ парнЫымЪ груп- 
памЬ ликующихЬ малБчиковЪ, находящихся у самыхЬ краевЬ 
Ь второго яруса шочно также на- 


того же яруса. На карн! 
ходилисрР четыре фигуры ангеловЪ, несомнВнно, п 


уняго 
происхождетя, двЪ изЪ нихЪ немаспипабнЫ, такЪФ какЪ пре- 
восходят Ъ осталЬныя фигур своей величиной, а 9вЪ дру- 
Ъ. Еще одинЪ при- 


мя удивляли мертвенностЬю своихЪ поз 
знакЪ говоритЪ о неодновременности установки упомяну- 


тмЫхЬ восБми фигурокЪ—это по обстоятелЬство, что он 
стоятЪ на тумбочкахЬ-плинтусахЪ, вр шо время какБ 
всВ осталЬнЫя фигурЫ: ангеловЪ непосредственно, ножками, 


стоятЪ на карнизахЪ. ДвЪ групаЫ сБ символами страдан!й 
(крест?Ъ, вЪнецЪ, лВешница, клещи и гвозди) поставлены 
вБроятно, + 


лицомЪ строгих, монашескихр воззрнйй, 
мВнЪ другихЬ группЪ, родственныхЪ крайнимЪ, такихЪ же 
жизнерадостнЫхЬ и восторженнЫхЪ. Сыпь моженЪ на тхЬ 
амЪна верхнихЪ фигурЪ. 


же основа яхЪ произведена бЫла 1 
На реставрашонномЪ проекоВ пока 
гурокЪ новыми. Самая работа по реставращи дивнаго иконо- 
Сначала 


ана замЪна верхнихЪ фи- 


стаса была произведена вЪ слВдующемЪ поряд! 
были снятЫ сЪ своихЪ мВстЪ всВ фигуры и р’ 


фона по слоямЪ до дерева, самЪ 


зыя рамы, 


затВмЪ счищена окрас 
фонЪ исправленЪ задЪлкой прогнившихЪ мЪсшЪ, щелей 


и вЫправлетемЪ карнизовЪ. ВесЬ фон бЫлЪЬ окрашенЪ 
о реставраши масляной краской вЬ бВлЫй пвВшЪ шремя 
слоями, а подЪ ними обнаружен бЫХЪ пестрый зеленый 
тонЪ, названный «малахитовымЪ», хотя вЪ 9ВйствителЬ- 
ности много свВшлБе и шеплВе натуралЬнаго малахита, 
леный тшонф былЬ испешренЪ золотыми змВевиднЫми 


полосками, очевидно, неодновременными общей раскраски, 


подЪ зеленой окраской найдена была мВетами подготовка 
листовымЪ серебромЪ, что сре придавало тону ФфолБ- 


тговую глубизну. ПодЬ серебром находиласЬ подготовка 


«левкасомБ» —бЪлЫй груншЪ изЪ смЪси плавленнаго мВла 


сЪ клеемЪ. По оставленнымЪ на запасЪ неочищеннымЪ м 


стамЪ, а отчасти по эстетическим впечатлВ:ямЪ воз 


7 


новлена старая окраска фона сЬ мБми же подготовител. 
ными работами, что было и вЬ старой окраскЪ. За три раза 
тончайшими слоями былЬ положен новый груншЪ, от- 
ИзбЪжали толЬко се- 


шлифованнЫй 90 зеркалБнаго блеска. 
ребряной подготовки, такЪ какЪ, судя по произведеннымЪ 
ласЬ весБма незначителРной, вБроятно, 


пробамЪ, разнипа ов 
обшйй тонЪ долженЪ былЪ бышЬ гуще, глубже и шогда 
е касается фигурЬ 


бЫ серебро искрилосБ замфтнЪе. Что 
и р8зЬбЫ, шо работа по ихЪ отдфлкЪ происходила такЪ: 
каждый предметЪ, будь шо фигура или рама, фотографи- 
ровался, затБмЪ снимался сЪ мВсша и доставлялся вЪ ма- 
атВмЪ происходила 


стерскую, образованную при церкви, 
счистка позолоты. По счисткВ позолотЫ каждый предмет 


обмазЫвался срой глиной, отмачивающей грунтЪ, кото- 


рый легкими металлическими крючками удалялся 9о дерева, 


зещЬ затЪмФ сушиласЬ и дополнялисЬ потеряннЫя части 


ея, вырВзаемыя изЬ новой сухой липы. ПотеряннЫя части 


возстанавливалисЬ, если по оказЫЬвалосЬ возможно, на осно- 
вай симметричнЫхЪ сохранившихся частей, частрю по 
аналоги сЬ подходящими предметами, а частрю по компо 


зиши сЪ предварителЬной глиняной моделировкой. СклееннЫе, 


возстановленнЫе оригинал покрЫвалисЬ 


Чва раза тон- 


кимБ слоемЪ грунта сЪ расчисткой его, пропемзовкой и шли- 
‹фовкой, затЪмЪ, по чувству, опредБлялисЬ мВста матовой и 
блестящей позолошЫ и сообразно сЪ симЪ подготовлялисЬ 


›лоченя, причем подЪ матЪ шло листовое (сусалБ- 


оля 
ное) серебро, а подЪ глянец клался полиментЪ (смЪсЬ 
глинЫ, графита и бЪлка), зашВмЪ уже накладЫвалосР пол- 
Б вБсомЪ вЬ 


золотниковое золото (60 листовЪ вЬ книжк 
'/>› золотника) 95-ой пробы. ТщателЬностЬ работы, отавВт- 
лРпатЪ ея потребовали громадных 
9Ъ, прерываемЫй постоян- 


ственностЬ 


2 | 


‘усилй, мелю, кропотливый тр: 
ной послЪ каждаго акта (снимки, склеекЪ, грунтовокЪ и 
затянули работЫ по ресглав- 


пр.) основателЬной просушкой 


раши главнаго иконостаса на сем мБсяцевЪ, причем еже- 
оневно работало надЪ нимЪ около 30-ти человВкЪ. На рес- 
тлаврациюо ушло слишкомЪ пят тЫсячЪ рабочихЪ дней, 
слишкомЪ на четЫре шЫсячи рублей одного червоннаго з0- 
ласБ работа по ре- 


ика и цВнна ока 


лоша. ВоштЪ какЪ в 
ставраши главнаго иконостаса Сампсоновскаго храма. 
ласЬ работа по рес- 


е 


ЗначителЬно проще и легче оказ 
плавращи двухЬ малЫхЬ иконостасовЪ. НеболБийе ихБ 


размБрЫ, оштсутстые фигу рЬ и ограниченное количество 


рЪзЬбЫ (хотя, кЪ слову сказатЬ, значителЬно пострадав- 
шей) много способствовали отшносителЬной легкости ра- 
боштЫ, произведенной на основанш ш?ЪхЪЬ же правилЪ, кои 


. Пер- 


были примненЫ при реставраши главнаго иконостас 
воначалБная окраска фона малЫхЪ иконостасовЪ, какЪ пока- 
зали изслВдованя, была также неровная «подЪ малахитЪ», 
но СЪ преобладашемЪ темно-синяго тона, отсутствовав- 
шаго вЪ главномЪ иконостасВ. ВЪ 1909 году малЫе ико- 
ностасЫ имЪли, какЪ и болРшой, фон крашеннЫй вЪ 65- 
В и пилястрахЪ количе- 


ХЫй цвфшЪ, причемь вЪ карниз 
ство позолоты было уменБшено фоновой закраской. Со- 
вершенно аналогично бЫла произведена реставрашя двухЪ 
болЬшихЪ рамЪ стиля «рококо», при чистакахЪ отЪ пыли 
р 
что пришлосЬ вкомпановыватр значителЬнЫя части недо- 
стающихЬ поломовЪ; позолота этихЪ рамЪ тоже не имВла 


Ьба этихЬ великолВпнЫхЪЬ рамЪ силБно пострадала, такЪ 


червоннаго золота и была однотонно матовая, при респлав- 
раши позолота расцвВчена глянцевашемЪ личинокЪ. Рестав- 


рашя надпрестолЬной сВни, помимо примВнемя общихЪЬ 


правилЪ, имВла нВкоторую особенностБ. КакЪ уже вБише 


бЫло сказано, колонны сВни, вВроятно, перенесены изЪ ста- 
рой Петровской церкви, чВмЪ и обЪясняется ихЪ крайняя 
ветхостБ. У каждой колоннЫ были придВланЫ по два же- 
^ВзнЫхЬ круглЫхЬ (вЪ один дюймЪ д1аметромЪ) прутпа, 
которые, приклепаннЫе кЪ подрамнику, и поддерживали 90- 
тую четЫрехскатную сЪнЬ. Чтобы возможно 


волБно гру 
прочнБе укрВпитЬ колонны, мВстами совершенно прогнив- 
пия и убратЬ безобразнЫе прутБя, былЪ примненЪ такой 
премЪ. По сняпйи колоннЪ сЪ пБедесталами, были разо- 
браны фундаментные ихЪ столбы, оказавшйеся мелко за- 
ложенными и сложенными «на суши» изЪ каменнаго мусора, 
вЬ деревянныя шрубы <ЛаметромЪ т2 кв. верш. и глубиною 
‘арш. былЪ набишЪ бетонЪ, на верхЪ коего положена 


чугунная доска сЪ четЫрЬмя желВзнЫми шиврами, длиною 
за ВланнЫми вЪ бетонф. КЪ чугун- 


вЬ 12 верш. каждый, 
ной доскЪ, на болшахЬ бЫлЪ привинченЪ желФзнЫй ко- 
\пачекЪ сЪ круглЫмЪ отверспйемЪ о!аметромЪ вЪ 2 дюйма. 
СамЫя колоннЫ, по очисткВ ихЪ отЪ позолошЫ и грунта, 
были вдолЬ распиленЫ тлончайшей пилой и внутри ихЬ 


дюйм., затВмЪ ко- 


выдолблена трубка ФПаметромЪ 2" 
хонны были вновЬ склеены сЪ замБной сгнившихЬ ча- 
стей новыми, а при сборкЪ сЪни во внутренняя ихЪ трубки 
Бзныя 
стойки, нижнимЪ концомЪ прихваченныя к чугуннымЪ 


вставлены 2-хХЪ дюймовЫые, круглаго сфчешя, жел 


башмакамЪ колпачками, а верхними концами связаннЫе # 
ХЪзной, уголБнаго сФченйя, рамой; на эту раму и легла на 
винтахЪ и уголБникахЬ сама сВнБ. СЪнБ шяжеловата по 
композиши и не особенно тонко выполнена, хошя на ка- 
имфетЪ по однородному, но 


ждой сторон на карнизЪ 

весБма интересному медалБону. Главный престолЪ Сампсо- 
новскаго храма имВлЪ гр: 
р годахЬ. На 


зныя мраморныя одежды, постла- 


вленнЫя вЬ 80-х 
подфтвержоенной сообщешемЪ мФВештнаго сшарожила, А. В. 


сновани перковной описи, 


Озерова, обЪ имВющемся подБ мраморными одеждами «рЪз 


номЬ» престол, священнослужителями мраморнЫя доски 
были сняшЫ и по9дЪ парчевыми: ‹индипиемЪ и срачицей» 


9ЪйствителЬно обнаруженЪ рВзной престолЪ. ЗатхлЬт 
‘упавния части рВзЬбЫ 
: алРная Участь грозила этому велико- 


пахЬ гнешя и оштклеивийяся уже 


показали, какая 


хБанрйшему памятнику искусства вЪ глухо-закупоренномЪ 


каменномЪ ящикЪ. ТакЪ какЪ.рЪ 


зБба престола бЫла на- 
столЬко шщателБно и артистически выполнена, что самыя 
мелЬчайш!я прожилки листревЪ и пвЪтовЪ были ясно ви- 
9имЫ, по позолота произведена не по левкасу, какЪ вЪ 
осталБнЫыхЪ случаяхЪ, на которомЪ возможно сЬ одной 
стороны размелБчитБ рВзЬбу, деталироватЬ ее расчерчи- 


вашемЪ жилокЪ, а сЬ другой, —чутБ утолстивЪ слой, 
по мордану, бла! одаря чему 
мелБчайшими 


терятБ деликатную рЬзБбу, 


и сохранился весЬ характерЪ рЬзЬбы сЪ ея 


подробностями. ПрестолЪ сшоялЪ на чугуннЫхЪЬ плитка; Ь. 
которыми когда-то, видимо, и быхЪЬ выстланЪ вес полЪ 


перкви. Изысканя вЪ фундаментВ престола, произведен- 
ныя сЪ иБлБю ошкрыютЬБ тамЪ закладную 9оску чтло- 
улЫпатовЪ, 


ИЛИ 


нибудь вЪ этомЪ родЪ, не дали никакихЪ ре 
обнаруженЪ одинЪ рядЪ каменных мелкихЪ плит, а подЪ 
жЪ. ВЫбраннЫй песок замВнихЪ солидный ка- 


ними п6сс 


меннЫый фундаментЪ, на который положена марморитовая 


Ъ стойках укрБолена кипарисная 


доска, на металлически» 
Чоска, принимающая на себя всю нагрузку, а свободнЫй отЪ 
Чавленйй самый престолЪ предположено одфшЬ вЪ новыя 
ризы и освятиюЬ его вновЬ. ПопЬка Комитета оставит 
престолЪ безЪ ризЪ, открЬиаЫмЪ, хотя бЫ подЪ стеклян- 


нымЪ колпакомЪ, разумВешся, сЪ воздушнЫми каналами, 


не увВнчаласЬ успхомЪ, шакЪ какЪ не дано было на то 
разрВшен!я. КакЪ и престолЪ, по мордану вмзолочена еще 
одна рама, которую мы считаемЪ по времени петровской, 
пя Ооядей Матери. Рама эта ошли- 


сЬ иконой короно 


чается тонкостБю своей рЬзБОЫ и ветхостью. 


ст ВнописЬ. 

КЬ работам по росписи сшВнЪ и сводовЪ доволБно (вторая арка направо ошЪ входа вЪ западной пят В ея) сЬ 
долгое время не пришлосЬ приступатЬ, потому чизо вЫра- хорошо сохранившейся росписБю клеевыми колерами. Эта 
ботаннЫй вначалЪ пушБ бЫлЪ неправиленЪ вЪ самомЪ корн" росписЬ оченБ мелкая, стиля 101$ Х\1, безспорно, крайне 
2яЧЬ свободнЫхЬ композицй, предложеннЫхЪ нами, для обра- интересна сама по себЪ. (ВЪ данное время она сохранена за- 
бошки сводовЪ и сшЪнЪ, не могЪ оказатБся удовлетвори- клейкой папки). ОЫышЬ можетЪ, посл самой первоначалной 
штелРнымЪ, так какЪ не давалЪ общаго ансамбля сЪ вну- росписи бирюзовымЪ колеромЪ, перковЬ, хотя бЫ и не вся, 
шренностаБю храма. И толЬко тогда, когда было приступлено а шолБко вЪ аркахЪ, была росписана подобнымЪ образомЪ, 

зслВооваямЪ, каршина стала создаваться сама собой. а при подготовкВ подЪ масляную окраску была соскоблена, 

Ь уже выше было сказано, ст?ВнЫ церкви были обрабо- какЪ мЬшающая масляной грунтовкЪВ. ВошЪ и все, что по- 
танЫ Ффиленками диаз!-ампирнаго характера, своды покрЬитЫ лучили мЫ изслВдовашями. Стало быть, существоване сна- 
росписными кессонами, а поддуги арокЪ визанпийскимЪ орна- чала бирюзовой, однотонной, а затЪмЪ однотонной же сВро- 
ментомЪ, причемЪ преобладающий тонЪ всей окраски БЫЛЬ оленой окраски сшЪВнЪ при общемЪ вЪ обоихЪ случаяхЪ 
син, Означенная росписЬ была произведена вЪ 90-хЪ годахЪ бЪлыхЬ сводахЪ открыли намЪ изслВдоватя. Панель пакж 
девятнадцатаго столЪпия. ПослЪ того какЪ тонкимЪ скреб- имВла нЪсколЬко наслоенйй и, одновременнЫымЪ сЪро-зеленому 
комЪ бЫла снята окраска стВнЪ, подЪ ней оказаласЬ иная колеру сш нЪ, шономЪ панели обнаружен темно-красный 
росписБ, представляющая изЪ себя вЪ проситВнкахЪ верхняго (багорЪ). РазумВется, скромная однотонная росписЬ стВнЪ 
свЬта визанпИйскй («Гриммовскй» — замБчане академика имБла за собой глубомя основая и было бЫ справедливо 

А. СабанЪева) крестЪ, а вЪЬ нижнихЪ прост’ВнкахЪ тоже предположийЬ, что вЪ этой скромности была скрытая иВлЬ, 
ампирнЫя филенки, но боле изящнРя. ПреобладающимЪ не отвлекатЬ внимане вБрующихЪ отЪ главной иБнности 
тономЪ этой росписи былЪ — желютЫй. ПодЬ кессонами, храма— иконостласа главнаго прид Вла. ЭтотЪ принципЪибылЪ 
написанными вЪ непрятнЫхЪ коричневыхЪ тонахЪ, оказа- положенЪ вЪ основан реставраши сп’Внописи Сампсоновскаго 
лисЬ кессонЫ же, шакже писанные клеевыми колерами, но храма. Кессонная росписЬ сводовЪ была замфнена однотонной 
значителЬно интереснЪе первыхЪ: мяге воздушнЫе тона бЪлой краской, дополнешемЪ кЪ этой рабош В явилосЬ лишЬ 
СЪ глубокимЪ улЫпрамариновымЪ фономЪ. ПослЪ счистки желанше придатЬ прямоуголЬной рам Св. Троицы болЪе 
второго слоя росписи ст?Ънф подф нимф обнаружена была легкй, стилизованнЫй характерЪ, что и было выполнено вЬ 
однообразная окраска спурнЪ масляной краской ровнаго изсЗра- натурЪ. Также бЫла возстановлена однотонная окраска 
зеленаго тона. ДалЬнЪйция изсл’Вдован!я показали, что подЬ сшЪнЪ изсБра-зеленымЪ колеромЪ и дополнешемЪ кЪ этой 
этой окраской, исключая грунтовку, находиласЬ подготовка работЪ была попЬшка украситБ надБоконнЫе распалубки 
или просто чистая затирка, состоящая изЪ тонкаго слоя парнЫми головками ангеловЪ вЪ облакахЪ. ЭтимЪ и огра- 
алебастра, под Ъ алебастровой затиркой—пилукатурка сФрой ничиласЬ работа по реставраи сштнописи. КЪ шому же 
известБю сЪ значишелЬной дозой крупнаго песку. Снимая надо замфтиюЬ, что на западнЫхЪ сшВнахЬ двухЬ малЫхЬ 
во многихЪ мВетахЬ сБро-зеленую окраску (прозеленЬ), были алтарей имВлисЬ изображеня бога Саваова вЪ облакахЪ, 
обнаруженЫ кое-гдЪ слЪ9Ы еще одной окраски, уже клеевой, шакЪ какЪ эти композиши были признаны позанВйшаго 
опредВлено бирюзоваго тона, что и дает нам право пред- происхожденя, то онф, уже смВлЪе, были обработаны кар- 
полагатЬ, что вЪ самомЪ началЪ своего сущеставоватя цер- тушами. ВЪ проходЪ между двумя придВлами вЪ восточной 
ковБ имВла внушренн!я ст? нЫ, окрашеннЫя вЪ одинЪ общий сшЪнф надЬ аркой находилосЬ слабое изображене двухЪ 
тон нВжной бирюзЫ. На сводахЪ же подЪ кессонами вто- ангеловЪ сЪ крестомЪ (композишя весБма поздняя), вмВсто 
рого типа нигдЪ ничего не найдено, что также даетЪ осно- нихЪ написана новая композищя, изображающая двухЪ анге- 
ване заключитБ, что своды были спокойно-бЪлЪе. ВЪ глав- ловЪ, вВнчающихЪ образЪ Оолйшей Матери «Каплуновской», 
номЪ сводВ, вЪ центрВ его, находился образЪ Св. Троицы, какЪ извЪстно, сопушствовавшй войска Петра вЪ Полтав- 
писаннЫй масляными красками, вЬ сводЪ главнаго алтаря скомЪ бою. ВЪЬ нишВ западной стВнЫ того же прохода вновЬ 
написаны были 9вЪ иконЫ: вЪ пят? свода у западной ст?ВнЫ написанЪ картушЪ сЪ общимЪ видомЪ Сампсоновскаго храма. 
образЪ ога Саваова вЪ грубоватой, но стилЬной писанной ВеБ сп’ВннЫыя записи и кессонЫ сфотографированы, обмЪ- 
рам В, а вЬ зенит? свода написанЪ громадный поясной ликЪ ренЫ и зарисованЫ вЪ натуралЬнЫхЪ тонахЪ, помимо того 
Спасителя, окаймленныЫй шяжелой штукатурной рамой. оставлены простВнки нетронушЫе, сЪ сохранешемЪ всей 
КромВ всего сказаннаго, неожиданно, вЪ самомЪ уже кони гаммЫ записей, и новая окраска лишБ прикрыла ихЪ. 
изслВдованй, была ошкрЫшла част спБнЫ вЪ т'/» кв. арш. 

УтвАрЬ. 

Реставращя упвари церковной состояла вЪ исправленйя массой находящеся предмет (подсв8чники и лампады), не 
поломаннЫхЪ и изогнутЫхЪ предметовЪ и вЪ новомЪ ихЪЬ представляя изЪ себя чего либо иВннаго и интереснаго, тЪмЪ 
серебрени. КЪ сожалВнто, ошЪ ранней эпохи существовавя не менВе являлисЬ единственными вЪ своемЪ родЪ, то 
(Сампсоновскаго храма сохранилосЬ оченЬ немного предметовЪ вмБет?В сЪ предметами 9РйствителЬно иФннЫми пришлось 
утвари—о нихЪ мЫ упоминали выше, но такЪ какЪ болБшею ремонтироватБ и ихЪ. 

ОТОПлЛЕНОЕ. 


КЪ работамЪ, причисленнымЪ нами кЪ ра 
таврашоннЫхЪ, выше обозначено устройство централБнаго 
я и вошЪ по какой причин. НасколБко намЪ 


рес- 


ряду 


отопле 


известно, главнЫй придВлЪ бЫлЪ устроен холоднЫмЪ. 
Установка отоплешя мВстшнЫми печами произведена значи- 
Аля обогрВваня такой внушителЬной массы 


телЬно пс 


воздуха, какой вмВщается вЪ СамисоновскомЪ храмЪ, понадо- 
бились, относителЬно, такихЪ же размВровЪ печи, перело- 


женнря вЪ посланий р: 


ЬвьЬ началЪ 90-хЪ годовЪ. КафелЬнЫя 
печи, несмотря на ихЪ громаднЫе разм ры (2 Ж 3 Х 4 куб.арш.), 
нетолЬко слабо удовлетворяли своему на 


аченйо, но, занимая 
много мБета, еще приносили вредЪ своею копотЬю и 9ЫымомЪ. 
Когда было 


задумано устройство централЬнаго парового 
отоплешя (водяное оказалосБ не по средствамЪ Комитету), 
то выдвинулся вопросР обЪ устройствЪ камерЪ для подо- 
грВванйя свЪжаго во 


го вЪ цВляхЬ вентиляции. 
По расчету, для главнаго придВла потребовалисЬ двЪ ка- 
меры доволЬно солиднЫхЪ разм! 


раз 


уха, вводим 


ровЪ, превышающихЪ даже 
тБры старЫыхЬ печей, и тогда возникЪ вопросЪ о мФето- 


нахождент этихЪ камерЪ. Если старЫя печи занимали много 
МВста и нарушали своимЪ видомЪ гармонйо храма, шо кЪ 
шакимЪ же резу\ЫматамР привела бЫ и установка отдЪВлЬ- 
ныхр камерЪ, имЪ не было мВета ни снаружи храма, ни 


внутри. Тогда было рВшено помВститЬ ихЪ в толщ В за- 
падной спВнЫ, размбрЫ которой допустили даже не полную 
ся сквозную, пробивку, а лишБ выломку нишЪ. ВЪ конструк- 


шивномЪ отношении 


падная сна главнаго придВла не 
представляла чего-либо внушающаго опасен!я 


ея далБ- 


зокЪ она на 
а исключенемЪ собственнаго вЪса, ЪмЪ не 
мене при пробивкЪ нишЬ были принят всВ мВрЫ предо- 
сторожности, а для далЬнйшей безопасности стВнЫ и во 
избЪжаше просадки вЪ вид В перемычки положены и 


нВишую прочность, никакихЪ распоровЪ и нагру 
себЪ не несла, 


40 
лан концами вЪ стну` вверху нишЪ семидюймовЫя дву- 
тавровыя балки черезЪ каждые 4'/» вершка. По установкЪ 
батарей, ниши задФланЫ двумя рядами бетоннЫхЪ пусто- 


шВлЫхЬ досокЪ сЬ прослойкомЪ пробковой изоляши и на- 


ружной оштукатуркой. ВЪ данное время лишЬ желЪзнЫя 


ршетки, в) 


ланныя вЪ сшВнЫ для впуска камернаго воз- 
9уха, свидВтелРетвуюшЪ о прои 


зведенной работЪ. 


иконописЬ. 


ВЪ совершенно самостоятелБную группу выаВлила 
работа по реставраши иконописи, произ 


О 


‘енная иконопис- 
цемЪ ЧириковымЪ под наблюдешемЪ И. о. Управляющаго 


Элами ВЫсочайше утвержоеннаго Комитета ПовечителЬ- 
ства о Русской Иконописи В. Т. Геортевскаго. За чет ре 
мВсяна была произ 


зедена реставрашя 168 иконЪ, находя- 
щихся вЪ церкви. Эти иконы. имВютЪ за собою ра. 


личную 
стлепенЬ давности. НесомнЪнно одно лишБ, что естЬ иконы, 


перенесеннЫя изЪ деревянной Петровской церкви, ест иконы 
написанныя для церкви ко времени ея освящешйя, и ест луч- 
шей эпохи цперковнаго украсителБства (шестидесятЫе годы 
восемнадцатаго столЪпия). КромВ всЪхЪ этихЪ иконЪ, вЪ 
храмВ находятся нфсколБко древнихЪ иконЪ случайнаго про- 
исхожденя, очевидно, жертвованнЫхЪ вЪ разное время, и вЪ 


довершене всего в послВднее время церковЬ наполниласЬ 
еще рядомЪ новых иконЪ, не имВющихЬ 


собой худо- 
жественныхЬ достоинствЪ. ВЪ виду того, что, кЪ вели- 
кому счастРю, на трехЪ стариннЫхЪ иконах] 


Ь сохранились 
иконописныя произведеня 


дат разнЫыхр годовЪ, то + 
мЫ группируемЪ около этихЪ датЪ. Первая по времени дагла 
находится на м 


ленбкой иконЪ Тоанна Оогослова вЪ пар- 
скихЪ вратахр южнаго придВла («1720 гда ма 9 ка АнорЪй 
КвашнинЪ»), вторая дата находится на иконВ Тоанна Крестаи- 
шеля вЪ главном иконостасЪ («ПисалЪ 1конописен Але- 
кс 


й ПоспеловЪ 1739 году»). тшретБя дата помЪщается на 
болБшой иконЪ сЪЬ изображенемЪ св. Тоанна Воина и Ми- 
хаила Малеина («ПисалЪ сей святЫй обра 


Ъ Костромской 
провинши посаду Соли (ОболЬшей конописенЪ ТрофимЪ Оа- 
женовР тубт году мВсяца Июля 13 ден»). Существован!е 
этихЬ подписей имВешЪ весБма важное значеше для истори 
русской иконописи, шакф какЪ 90 нашихЬ дней сохранилось 
оченЬ мало иконописнЫхЪ произведентй 18-го вЪка, а открЫ- 
шЬя дат доставляютЪ оченЬ важнЫя данныя для ихЬ 
опредВленя, вЪ частности же открЫтЫя дат значителЬно 
облегчаютЪ шрудЪ систематиз: 


ащи иконЪ Сампсоновскаго 


храма. МЫ ранрбше уже высказали предположене о томЪ, 
что малЫе иконостас перенесенЫ и 


церкви, а при т 


Ъ старой деревянной 
^Вдованйи иконописи это предположене 
имешЪ еще болЬше основаыйй. Иконоста 


Ъ сБвернаго при- 
9Вла бЫлЪ главнЫмЪ иконостасомЪ деревянной церкви и 
раз 


змЪрЫ его значителЬно превышали настоящие, по ширинв 
вЪ данное время вЪ немЪ, кромЪ парскихЬ вратЪ, пятБ 
мВсшЪ, а было—десятЬ, изЪ апостолЬскаго яруса четЫре 
иконы помВщены вЪ южномЪ иконостасЪ, мВетонахожден!е 
еще двухЬ иконЪ неизвестно, праздничнЫхЪ иконЪ одного 
| 


слВдователЬно, всЪ налицо; пророческаго яруса сохрани- 


Бра и письма вЪ церкви находится счешомЪ десять, 


лосР—четЫре, но ихЪ и могло бЫшЬ столЬко же; что же 


касается иконЪ, изображающихЪ «крестнЫя страданйя», то 


паковыхЪ изЪ стараго иконостаса не найдено, такЪ какЪ 
«Распяпие›, находящееся вЪ южномЪ иконостас 


по манерВ 
писЬма должно бЫштБ отнесено кЪ эпохВ тридцатЫхЬ го- 
ЧовЪ восемнадцатаго столпия. Нижнй ярусЪ южнаго ико- 
ностаса представляетЪ изЪ себя, несомнЪнно, соотвВт- 


ственную же част малаго иконостаса Феревянной церкви и 


хочется сказатБ, что Михаило-Архангелскаго же придЪла. 


Куда же 9Ввался иконостас деревянной перкви изЪ при- 
9БВла Тоанна Оогослова—намЪ неизвФстно. Возвращаясь кЪ 
систематизащи иконописи, пррурочивая ее кЪ имющимся 


ЧатамЪ, мЫ раз 


смотримЪ отдВлЬно каждую группу. ПетрЬ 
Вели Й своимЪ непостижимЫмЪ, всеобЪемлющимЪ умомЪ 
не оставилЪ 6 


ВЪ ряду бе 


кой жи 
зчисленныхЪ забошЪ, онЪ усп8лЪ обратить вни- 


ни. 


БЬ вниманы ни одного явленя ру 


ман и на русскую иконописР, приставивЪ иностранцевЪ, 
вр качеств руководителей, кЪ русским иконописнамЪ. 
ИностраннЫыми мастерами-руководителями явилисЬ по пре- 
имуществу голландцы и италБянцЫ, г 
намЬ 


ЗЪ числа первыхЬ 
ЗЪетно имя Каравака, наиболВе потрудившагося 
нафЪ переработкой своеобра 


таго русскаго иконописнаго по- 
шиба на обще-европейскую трактовку. ХарактернЫымЪ при- 
знаком европейскаго в ян является прежде всего знаком- 
ство СЪ анатомей человческаго шла: устанавливаются 
обиия и частнЫя пропорши (количество головЪ не болЬше 
восБми и проч.), поворотЪ головы соотвВиаствуетЪ пово- 
роту порса, позы принимаютЪ болЪе свободнЫй характерЪ 
и пр. Русская же самобытностЬ выражается вЪ шщателЬ- 
ности трактовки, вЬ любовномЪ, наивномЪ исполнен?и: 


го- 
лова, брови шщателЬно вЫчерчены, волосы мелко, мелко 
выписаны, строе же лики угодниковЪ напоминаютЪ зри- 


телю о томЪ, что священное чувство требуетЪ серБез- 
ности. ВнфшнимЪ общимЪ признакомЪ иконописи этой 
эпохи служатЪ: од Вяня, приинЫыми складками окутЫваюцйя 
фигуры, и нБкоторая театралБностЬ позЪ, а вЬ техник 


исполнен я—пробликовка складокЪ золотомЪ, шщателЬная 


выписка кистей рукЪ и слВдковЪ ногЪ, а вЬ лип тонко 
прописанные глаза сЪ характернЫмЪ слезничком! 


и особо 
типичными складками между бровей. ВошЪ каковы главнЫя 
характерныя черт вЫнесенной и 


Ъ Петровской церкви ико- 
нописи, однимЪ из шипичныхЬ исполнителей которой 
являетея Андрей КвашнинЪ. Западное, католическое вян!е, 


конечно, не было безтенденцюзно. ТакЪ, вЪ южномЪ ико- 


ностасЪ шсусЪ ХристосЪ на крест изображен сЪ при- 


гвожденными ногами однимЪ гв 


}емБ, это изображеше 
должно бЫыштБ отнесено кЪ 1733 году и приближаетЪ насЪ 
КЪ слВдующей стад (Сампсоновской иконографи. ВЪ об- 
зорВ архитектурнЫхЪ формЪ Сампсоновскаго храма мы вЫ- 


яснили значене реакши вЪ сторону русской самобытности, 
послФдовавшей послВ смерти Великаго Преобразователя, о 


несомнВнности такого явл 


ня приходится говоритЬ и при 
^Вдоваши иконописи. Самой крупной иконописной рабо- 


раз 
той вБ СампсоновскомЪ храм является иконописЬ глав- 
наго придВла, отм ченная датой 1739 года, и вЪ этой ико- 
нописи чувствуется вмян!е предшествовавшей (Петровской) 
эпохи, но замфтно и во 


зращен!е кЪ истинно-русскимЪ ико- 
нописнымЪ премамЪ, стилизащи семнадцатаго вЪка, школЫ 


Симона Ушакова. ЖелателЬное знате анатом сказЫвается 
еще силБнЪй, особенно ярко это чувствуется вЪ изобра- 


жен [оанна Крестител 


ГВ вся мускулатура написана 


деталБно и академически правилБно, вмВеш® сЪ шВмЬ 
остается и шщателБная рисовка всВхБ аксессуаровЪ, но 


самыя поз 


Ы становятся строже, молитвенне, театралБ- 
ностБ вЬ постановкЪ исчезаетЪ и снова чувствуется серБ- 


езнЫй русск иконописецр, проникнушЫй глубокой вЪрой 
знаем важности ОожБяго труда. Задше планЫ, при- 


и сс 
нимающе учаспйе вЪ общемЪ ансамблЪ иконЫ, общая кра- 
ЧУ 
лают особое впечатлВне картинности 


сочностБ тоновЪ, нёжнЫе колоришЫ во. 


СЪ зорБкой 


на горизонт В с‹ 
шой картинности, которая вЪ русской иконографии име- 
нуется «фряжскимЪ писБмомЪ». Особенно шипичной пред- 
ставителРницей такого писЬма является картина Страш- 


наго Суда. ГромаднЫе раз 


мЪрЫ, оригиналЬностЬ и условная 


стройностЬ композиши, красочностЬ и прозрачностЬ п1о- 


новр, шщателЬностЬ рисовки и прекрасно сохранивиййся 


видЬ даюшЪ этой картин значителБную цЗнностБ. Ши- 


роко задуманная, она великолВпно и вполнВ оригиналБно 
выполнена художникомЪ-иконописцемЪ, имЪвшимЪ болЬшой 
вкусЬ, свободный 
КЪ произве ЗеямЪ одновременнымЪ и роднымЪ иконописи 


главнаго иконостаса является болЬшая икона Николая Угоб- 


махЬ и виртуозностЬ вЪ исполнени. 


ника, но вр ней еще ярче выступаетЪ родное, самобытное 


Сми- 


искусство послЗоователя школЫ Симеона Ушаков 
ренностРю, любовной кротостЬБю вВетЪ ошЪ этой иконы 


непосредственно вызывающей молитвенное настроене. Чу- 


Эится глубокая, русская старина при разсмотрВнй серБе 
наго, но крошкаго лика Святого Утгодника. КЪ древнимЪ, 
видимо, случайнымЪ для Сампсоновскаго 


нужно отнести 


храма иконамЪ 
икону Толгской Ооядей Матери, особо 
чтимой Сампсоновскими прихожанами. Упомянутая икона 
должна бит отнесена по типу кЪ ярославскому писЬму, 
что особенно замбтно вЪ характерной архитектурной об- 
работкЪВ палашЪ, помфщеннЫхЬ при каждомЪ изЪ четЫр- 
надцати чудесЪ, иллюстрирующих эту икону, по ти- 
пичной пробВловкЪ 


олотомЪ этой парчи, и по нВкоторой 
сухости рисунка. КромВ упомянутой иконЫы Толгской 0о- 
идей Матери, кЪ числу случайныхЪ иконЪ должны бЫышЬ 
отнесены дв неболБийя, мало из 


лЪдованнЫя иконЫ [оанна 
Оогослова «сЪ гусями» и «Архистратига Михаила на кон». 
ВЪ храмВ находятся пятБ икон Тихвинской Оолйей Ма- 


тери, четЫре изЪ нихЬ подлиннЫя коши, а у одной вн: 


прикомпанованЪ писаннЫй орнаментЪ. У одной иконы Тих- 
винской Оолщей Матери находится риза серебряно-вЫзоло- 
ченная, сЪ художественнымЪ сплошнЫымЪ орнаментомЪ, а 
У 9вухЬ есшБ чудеснЪйиие серебряные вЪнцЫ, судя по ор- 
наменту, московской рабошЫ. Одна икона помфщена вЪ 
изящной рамЪ стиля рококо. На шрехЪ иконахЪ естЬ Чат: 
свидБтелЬствуюния о тшомЪ, что коши сдВланЫ еще 90 
половин восемнадцатаго столЗпия. СЪ датой 1757 года 
вр храмЪ находится кошя Оеодоровской Оолйей Матери, 


помБщенная вЪ раму, бЫытБ можештЪ, и нЪсколБко поз 


ун'Вй- 
шую, чВмЪ сама кошя, такЪ какЪ она опред Ъленно стиля 
[01$ ХУГ. Рама эта найдена вЪ церковной кладовой вЪ пе- 


чалБномР видЪ и отреставрирована. КакЪ, при разслВдо- 
ванйи первой эпохи (кончая датой 1720 года) Сампсоновской 


иконописи, мЫ ук: 


Ы 


ли на европейско-католическое вмянте, 


так и во второй эпохЪ (кончая датой 1739 года) мы п99- 


черкивали движене кЪ возврату 
9ля наглядности мЫ приведемЪ образЪ Тоанна Крестителя 


Ь старой русской школЪ, 
изЪ главнаго иконостаса Приподнятая рука Крестителя, 


какЪ бы для осненя себя крестнЫмЪ знамешемЪ, ока- 


заласБ двуперсшнаго сложеня, а по очисткЪ ея обнару- 
жено, что первоначалЬно рука бЫла написана сЪ шрех- 


перстнЫмЪ  православнЫмЪ сложенемЪ. ‘ТакимЪ  обра- 


зомЪ, стремлене, какЪ можно, ближе подойти кЪ ста- 
ринВ, хошя бЫ и ошибочной, вызвало это явлеше, тшипи- 


шаго столВш. 


ческое лишЬ для прошедшаго восемнади: 
КромВ упомянутЫхЬ иконЪ, относимЫхЬ кЪ первой поло- 
винЪ восемнадцатаго стол’Вомя, вЪ СампсоновскомЪ храмВ 
ест еще нфсколБко интересныхЪ произведей иконописи, 
но особаго вниманя заслуживают чет ре чрезвычайно ори- 


гиналЬнЫя композищи КрестнЫхЪ Страданй, помВщеннЫхЪ 


ЛозныхЪ по своему 


вЬ сводЪ сЪни главнаго престола, и гранс 
размВру «СвятцевЪ», помфщеннЫыхЪ по шести мЪВсяцевЪ вЪ 


Чвуз в нишахЪ с 


`Б массивныхЬ рамахЪ и находящихся 


вер- 


ной и южной стБнЪ проходнаго нефа. Переходя кЪ разсмо- 
шрБню тшреплБей эпохи, опредляемой Оаженовской датой 


г76т года, приходится отмфшитЬ замфшнЫй упадокЪ вЪ 


художественномЪ и иконописномЪ отношении. Икона, изо- 
бражающая Ивана Воина и Михаила Малеина (очевидная 
жертва «украсителя церкви» Михаила Яковлевича Лапшина- 


Гря: 


овскаго, вЪ честЬ Ангела своего и родного дяди, Ивана 


Андреевича „Лапшина, строителя Сампсоновскаго храма), не 


блещетЪ достоинствами, такЪ какЪ сЪ одной стороны 


представляетЪ изЪ себя не вполнЪ Удачную погоню за ака 
демическими требоватями, а сЪ другой при сохранен 


мВсшной манерЫ костромскихЪ иконопис 


вЪ, не проявляетЪ 
ой тщателЬности вЪ рисовкЪ. Одновременна 


соотвВшсетвен 


и равна по размВрамЪ упомянутой иконЪ, икона Николая 
Чудотвориа (названная вЪ акшЪ 1761 года «явленной» сЪ 
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3 зображешями «Николина Жипия». Самая икона Николая 
Чудотворца, помфщенная вЪ центр картины, несомнВнно 
оченЬ древняя, и лишБ толБко «Жия» написаны вЪ пб 
Эти жипия представляютЪ изЪ себя различные чудесные 


эпизоО изЪ жи 


ни Угодника и благодфтелБнаго учаспия 
его вЬ частной жизни уже послВ его праведной кончины. 
Каждому изЪ чудесЪ, наивно иллюстрированному, соотиВт- 
ствуетЪ крашкое, писанное пояснене. ОтдЪВлЬныя иллю- 
страши окруженЫ росписнымЪ орнаментомЪ, 


представляю- 
щимЬ изЬ себя черневую росписЬ «подЬ рококо» сЪ москов- 
скимЪ пошибомЪ. ДругихЪ иконЪ, кромЪ двухЬ упомяну- 
шЫхЬ, относящихся къ третей эпохЪ Сампсоновской иконо- 
писи, нами не обнаружено, что и не является потерей, такЪ 
какЪ, очевидно, эта эпоха иконописнаго упадка не могла бЫ 
Чат цВннЫыхЪ художественнЫхЪ произведенй, но зато она 
послужила переходной ступенРю кЪ новому направленю рус- 
живописи, столпами 


ской иконописи, вВрнЪе — релийозной 
которой явилиср ученики русской академ: Ооровиковекй, 
ШебуевЪ и др. ВЪ послЪднее время храмЪ значителБно по- 
полнился дешевыми произведеями современнЫыхЪ иконопис- 
цевЪ, не имфющими, как] 


‘уже выше сказано, художест 


ной цВнности и не учитЫваемЫхЪ нами. Разсматривая про- 


зен- 


изведея Сампсоновской иконописи сЪ технической точки 
зрЗня, мЫ счишаемЪ долгомЪ зам фтишЬ 
самаго писЬма. Вс 


ФеБ о способЪ 


иконы написан на холст? («приволо- 
кахр»), плотно приклеенномЪ кЪ 9еревяннЫмЪ доскамЪ (болБ- 
шей частБю липовымЪ. менбшей—сосновымЪ) тшолщиною 


отЪ 1/> 90 2-хЬ дюймовЪ, смотря по размВрамЪ доски. На 
холст Ъ накладЫвался за р: 


— три раза тончайшими слоями 


«левкасЪ», представляющий изЪ себя смЪсЬ плавленнаго мВла 


сЬ мезговымЪ клеемЪ. По левкасу рисовалисЬ и графилисЬ 
(тонкими уколами) контура и происходила раскрЫвка коле- 
рами. Краски, употреблявийяся иконописцами, были яичнЬя, 
т. е. представляли чистую (порошковую) краску, разведен- 
ную на яичномЪ бВлкВ сЪ хлЬбнЫмЪ квасомЪ. Работа по 


реставраши икон происходила шакЪ: 


сначала металличе- 


скимЪ острымЪ инструментомЪ производи: 
чистка, необ; 


`Б пробная рас- 
димая для опредВленя количества и толщины 
слоевЪ позднфйшихЪ записей, зат БмЪ составомЪ, всВ эле- 


ментЫ коего представляютЪ изЪ себя секрет мастера, 
счищалисБ слои гря 


, копоши и ла НеоднократнЫмЪ 
накладвашемЪ этого состава и легкимЪ подскабливашемЪ 
снималосЬ фоновое золото (ПримВчан 
С 


Во всЪБхЬ иконах! 
мпсоновскаго храма, кромЪ главнаго иконостаса, фона были 
вЫзолоченнЫе), а если окз 
УЧалялиеЬ и шаковыя 


БЫвалисЬ уяфйшя 
ВЪ тмошЪ моменштЪ, 


записи, то 


когда мастерЬ 


замБчалЪ, что онЪ дошелЪ чо первоначалБнаго слоя писЬма 


во всей иконВ (предВлЫ опредЪлялисЬ мБетами вЪ самом’ 
началЪ расчистки), то он немедленно употреблялЪ иной 
составЪ, значене котораго было ‘укрФпитБ первоначалЬное 


писЬмо, парализируя 9Бйстые перваго—разЬЗдающаго со- 


става. По расчистк®В 


сей иконы до первоначалБной живописи, 
производилосЬ частичное исправлеше ея, касавшееся исклю- 
чителЬно вЫпавшихЪ, когда-то, частицЪ живописи сЪ самымЪ 
левкасомЪ. ВслЪаЪ за тВмЪ, какЪ икона получала свой перво- 
началЬнЫй видЪ, происходило неоднократное пропивЫ ваше 


ея олифой, а, по просушкЪ, иконы покрЫ 


алисЬ картиннымЪ 


лакомЪ сЪ эфириМми соединетями. Работа по реставрацуи 


иконЪ оказаласЬ оченЬ серБезной, кропотливой, паребовавшей 


отЪ мастера болЬшого опРипа; шерпЪя и искусства. 


На западной сшЪнЪ главнаго придЗла между карнизомЪ 
и ливей свода помфщается болЬшая картина, на ней изо- 
браженЪ вЪ молишвенной позЪ ДержавнЫый Основатель Самп- 
соновскаго храма ИмператорЪ ПетрЪ Велик й, выходяний изЪ 
палашки. По обфимЪ сторонамЪ ея грудами положенЫ воин- 


ске доспВхи, а нВсколЬко впереди палатки, вЪ самой пло- 
скости фигурЫ Императора, помфщенЪ столЪ, на котором 
лежатЪ скипетрЪ и корона. Картина, видимо, должна изо- 
бражатЬ Императора, благодарящаго Оога за одержанную 
побЪчу нар шведами, и ОнЪ, благоговЗйно приложивиий 
лВвую руку кКЬ груди, направляется кЪ Святому Престолу, 
основаннаго ИмЪ же, храма. Картина оченЬ интересно заду 
мана и красиво скомпанована, всВ аксессуары `шщателЬно 
пририсованЫ, а тона удивителБно мягки и гармоничнЫ. НЪ- 
сколРко слабо написана слишкомЪ моложавая фигура Импе- 


рагпора, самая поза чрезвычайно пластична, но обиия пропорийи 


анатомически неврнЫ и далеки ошЪ сходства сЪ массивной 


фигурой Паря-богатЫря. Во всяком случаВ, вЬ картинЪ 


чувствуется болЬшой вкусЪ автора и вполнЪ оригиналБное 


шворчеставо. Написана она по штукатуркВ масляными крас- 
ками, реставрашя ея состояла лишБ вЪ сняуи загрубЪвшаго 
лака и наложен и новаго. Кром картины Петра Великаго, 
масляными 


е красками написаны иконы вЪ сводЪВ главнаго 
алтаря—Спасителя и Оога Саваова, вЪ шалЫгВ свода глав- 
наго 


придВла написанЪ образЪ Пресвятой Троицы, а на за- 
падномЪ фасадЪ колоколБни во второмЪ ея ярусВ помВщено 
изображене Царя Славы. ВсВ упомянутЫя изображен я имВ- 
ютЪ за собою несомнфнную давностЬ, но изображеня бога 
Саваова вЪЬ малЫхЪ алтаряхЬ причислен кЪ рабогламЪ зна- 


вописи со- 
стояли вр пробной расчистк?Ъ ея, не давшей, однако, благо- 
пряшнЫхЪ р 
тшелЬнЫми 


чителБно позднимЪ. РабошЁ по реставраши 


‚^ЬтатовЪ, а потому замВненной незначи- 
зад Блками тшрещинЪ и вЫыпадинЪ сЪ покрыпиемЪЬ 
новымЪ лакомЪ. ВЪ образЪ бога Саваова вЪ главномЪ алтарЪ 


зозстановлены старые контура писанной рамЫ, а вЪ образЪ 
Святой Троинг прямоуголЬная рама замЪнена, какЪ выше 
сказано, стилРной, писанной подЪ золото. УпомянутЫя 
живописныя изображеня не блещутЪ своими художествен- 
ными достоинствами за исключешемЪ фасаднаго на коло- 
колЬнф образа Паря Славы, изображеннаго сидящимЪ на 
шронЪ, сЪ царской короной на глав и окруженнаго ангелБ- 
скими ликами, парящими вЬ облакахЬ. 
чуг 


ВЬ этомЬ образЪ 


зствуется силБная и опБипная рука живописпа, хорошо 


знакомаго сЪ западными премами, но сохранившаго манер- 
ностБ русск: 


го иконопис ОбзорЪ иконописныхЬ и живо- 


писныхЬ рабошЪ по Сампсоновскому 


храму будетЪ закон- 
ченр, если упомянут о замЪнЪ двухБ болЬшихЪ иконЪ 
Преподобнаго Сампсона и Тоанна Сбогослова, находившихся на 
западной сшнЪ нижняго яруса колоколЬни, новыми. Суще- 
ствовавийя иконы были написанЫ на цинкЪ вЪ видимо недав- 
нее время, такЪ какЪ 90“ ) 


сихР порЪ вЪ церковной кладовой 
хранятся первообразЫ этихЪ иконЪ, написанныхЬ на холст. 


Картина: имперАторЪ петрЪ великий и живопись. 


РазмыБры бывшихЪ иконЪ произволЬнЫ по опношеню 
кЪ архитектурной обработкЪ фасада, потому что, какЪ 
выше сказано, изЫсканями опредВлиласЬ подлинная обра- 


бока, состоящая изЪ нишЪ оконнаго типа сЪ сандрикомЪ 
и наличниками, размВры нишЪ не совпадали сЪ позднЪй- 

Ъланными. По возстановлени преж- 
нихЪ формЪ, измЪВнилисЬ и размЪрЫы иконЪ. НаписаннЫй 
образЪ преподобнаго Сампсона не соотвиствовалЪ ни 
одному изЪ образовЪ шого же святого, находящихся вЪ 


шими искусственно с9 


перкви, кстати ска зат, имБющагося вЬ пяти совершенно 


различнЫыхЪ изображеняхЪ. ЕстественнымЪ желанемЪ Ко- 
митета явилосЬ желане: опредВлитЬ шипЪ изображеня 
своего Покровителя. ДревнЗйшимЪ образомЪ оказался Пре- 
подобный СампсонЪ, когда-то вынутЫй изЪ малаго ико- 
ностаса, перенесеннаго изЪ Петровской перкви и переста- 
вленнаго в от9ВлБную раму; наиболЪе чтимЫмЪ прихо- 


жанами было изображен Преподобнаго, помфщавшееся вЪ 


заклиросникЪ главнаго предЪла. Первое изображене пред- 
ставляло Преподобнаго, значителЬно болЪе молодого, а о 


сходствВ чертЪ лица нечего было и 
бр: 


уматЬ —оба вмВешВ 


ея не соотвтствов кимЪ свойствамЪ, 
У ннымЪ вЬ ЧетБи-МинеВ. ВЪ долошовском подлин- 
ник ХУШ вЪка мЫ читаемЪ подЪ графой МЪсяцЪ Пон в 
и 


ли типиче: 


«Преподобнаго Ошца нашего Сампсона Странноприми: 
бЪ вЬ лЬмо „зма подобемЪ весБма старЪ и сВ9Ъ, власЫ 
СЪ ушей, брада не велика, ризЫ поповск!я, вЪ рукахЪ Еван- 
е. Минея-ЧетЬя: 
спларости, власЫ 


ге 


вБ жишти его пишется: глу бок достигЪ 
ЧЫ, лицомЪ смуглЪ и вЬ ризу священ- 
ническую облеченЪ». СмуглостЬ Лина, ‘указывающая на его 


южное ›бенно 


происхождеше, о характерно выражена вЪ 
иконЪ, помфщенной вЪ главномЪ иконостасЪ и являюще 


по отношенйо кЪ двумЪ ука 
осталБномЪ 


аннымЪ— препБей, но во всемЪ 
расходившейся какЪ сЪ ЧетРи-Минеей, такЪ 
и сЬ упомянутЫми изображенями. Сампсоновскй Комитет 


обЪявилЪ конкурс среди художниковЪ-иконописцевЬ на 


составлене изображен я Преподобнаго Сампсона, приведя при 
Ъ ЧетРи-Минеи и ука- 


а, храняшиеся вЪ церкви, для того, чтобы не 


этомЪ вЫшеозначенную вЫписку из 


завЪ на обр: 


были забЫшЫ ихЪ прмемЫ и типичная трактовка. Лучшей 
зЪ представленных рабоштЪ оказаласЬ икона художника 
Шелковаго, 
ня: Преподобнаго Сампсона и 


которому и бЫлЪЬ 9анЪ заказЪ на два 
богослов: 


юанна 


›бра 


для помВщешя ихЪ вЪ имющихся нишахр линевого фасада 
колоколЬни. Иконы написаны на линолеум и прикрытЫ 
хР. Постановкой 


зеркалБными стеклами в желВзныхЬ рам 
9вухЪ мраморнЫыхЪ досокЪ надЪ иконами, сЪ высЪчкой на 
одной изЪЬ них сообщешя о 
ской 


переименован Сампсонов- 


церкви вЪ соборЪ, а на другой — о произведенной 
вЬ 1909 году реставраши Сампсоновским КомитетомЪ, 
внфшнимЬ образом заканчивалась 


9БятелЬностЬ этого 


Комитета. 


дБВятелЬностЬ саАМПСОНОВСкКАГО КОМИТЕТА. 


ВЪ самомЪ началЪ мЫ упоминали о программ Самисо- 
новскаго Юбилейнаго Комитета, составленной и ушвержден- 
ной на первомЪ засВдан Комитета 25-го февраля 1908 года. 
бохЪе шести мЪсяцевЪ изЪ- ` 


а отсушетея средствЪ Ко- 
митештЪ не могЬ приступитЬ кЪ выполнению своихЪ пла- 
новЬ, но все-таки 110, что с9Влано КомишетомЪ, 


значи- 


телБно превосходитЪ первоначалЬнЫя его предположеня. СЪ 
внфиней стороны программа расшириласЬ реставращей коло- 
колБни, постройкой паперти сЪ тамбуромЪ, оштукатур- 
кой барабана, постановкой деревянной ограды кругомЪ пер- 
ковнаго сада и, наконецЪ, постановкой памятника Держав- 
ному Основателю храма ИМПЕРАТОРУ ПЕТру ПЕрвОму, 
воздвигнутаго на средства графовЪ А. Д. и С. 4. Шере- 
метевыхЪ. Внутри храма работ Ы расширилисЬ на устрой- 
сшво централБнаго парового отоплешя и водопровода вЪ 
храмВ, а также 


начителРно увеличилосЬ количество ико- 
ностаснЫыхЪ ремонтнЫхЬ рабошЪ, включая вЪ себя и уста- 


новку деревяннаго рВзного балясника передЪ главнЫымЪ ико- 
ностасомЪ. ВЪ самомЪ Комитет? з: 
существоване также произошли перемВнЫ увеличешемЪ 


его полуторалЪтнее 


такЪ: постояннаго 


предсВдателя, О. Владим!ра Покровскаго, почетнЫмЪ пред- 


состава членов Комитета, помимо 
сВдашелемЪ бЫлЪ избранЪ Дворцовый КомендантЪ Гене- 
ралЪ-АдЪюштаншЪ В. А. ДедюлинЪ, вЪ почетные члены— 
Городской Голова Н. А. Р3$зповЪ, ГрадоначалЬникЪ, Свит 


Его Величестава ГенералЪ-МаюрЪ Д. В. Драчевскй, два брата 


графы ШереметевЫ, а вЪ 9ВйствителЬнЫе члены пригла- 
шены были представители всБхЪ шБхЪ учрежден, которыя 


оказывали Комитету свою поддержку, а также и шЪ липа, 
которыя, по мнВню Комитета, могли бЫ оказатЬ помощь 
вЪ реставрашонныхЪ работахЪ. ПопБилка привлечЬ кЪ соуча- 
ст!ю вЪ работ Комитета членовЪ Императорской \рхеоло- 


гической Комисс и оказаласЬ неудачной, шакЪ какЪ шЪ изЬ 


нихЬ, которыхЬ КомитетЪ каждоразно приглашалЪ ва за. 


0 — 


сВданя, ни разу шуда не явилисБ. ТакимЪ образомЪ, со- 
ставЪ Комитета ко дню юбилея былЪ нижеслВдующий: 


Почетный предсьдатель Комитета по организации праз- 
новая 200-^Ъшняго юбилея основашя Сампсонов- 
скаго Храма, заложеннаго И мператоромъ Пет- 

ромЪ ПервЫмЪ вЪ памятЬ Полтавской побЪаы 

1709 года 27-го юня: ГенералЪ-АдЪютаншЪ В. А. 

ДедюлинЪ, КомендантЪ Дворца Его Императорскаго 

Величестава. 


Почетные члены: 
Городской Голова Н. А. Р»ЬзцовЪ. 
`радоначалЬникЪ, СвитЫ Его Величества ГенералЪ- 
МаюрЪ Д. В. Драчевскйй. 
Двора Его Императорскаго Величества ОберЪ- 
мейстерЪ ГрафЪ С. Д. ШереметевЪ. 
ФлигелЬ-АдЪютантЪ ГрафЪ А. Д. ШереметевЪ. 
Генерал Ъ-отЪ-кавалер!и, баронЪ А. А. билБдерлингЪ. 


‘гер- 


Предспдатель Комитета: СвященникЪ В. А. Покровск 


Члены Комитета: 
СвященникЪ 1. Е. Острогорсюй, ПредеВдателЬ Из- 
ЧателЬской Комиссш. 
ФДаконЪ П. А. Владимрскй, сёкретарЬ Комитета. 
ДаконЪ А. Е. ЛебедевЪ, помощникЪ секретаря. 
ЛаконЪ А. А. ЩипуновЪ. 
Н. В. ЕлисВевЪ, 
Комитета. 
4. ЛебедевЪ, ПредсВдателЬ Ревизюнной Комиссии. 
4. ЛебедевЪ, предсВдателЬ Строит. Комисе!и. 
А. В. ОзеровЪ, представителЬ ошЪ прихода и това- 
рищЬ предсВдателя СтроителБной Комиссш. 


перковнЫй староста и Казначей 


А. А. АфонасБевЪ, представителЬ отЪ прихода. 
1. А. УкрасинЪ, представителЬ ошЪ прихода. 

В. Н. КрестинЪ, гласный Спб. Городской ДумЫ. 
4. И. ПоршневЪ, гласный Сиб. Городской ДумЫ. 


. РябовЪ, городской архитекторЪ. 


1 

1. Ф. Романченко, гражданскйй инженерЪ и археолог Ъ. 
Т. Н. ЕгоровЪ, 
1. С. Костин? 
В. Т. Геормевский, и. о. Управляющаго 9Ълами ВЫ- 
сочайше учрежденнаго Комитета ПопечителЬ- 
ства о Русской Иконописи. 
. ЗдравомЫсловЬ, началРникЪ архива СвяштЪй- 


тражданск инженерЪ. 


художникЪ и археологЬ 
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шаго Синода. 

Ф. Я. КолобовЪ. 

Т. Я. КолобовЪ. 

Н. ЕгоровЪ. 

3. В. ЕпифановЪ. 

В. Г. ДеденевЪ. 

А. Н. ПомеранцевЪ, профессорЪ архитектуры. 
\. П. АплаксинЪ, архитекторЬ Комитета. 


УставЪ Комитета и составЪ его членовЪ утвержден 
былЪ Его ВЫсокопреосвященствомЪ ВЫсокопреосвященн й- 
шимЪ АнтоШемЪ, МитрополишомЬ С.-ПетербургскимЪ и 
„ЛадожскимЪ, которому КомитештЪ преподнесЪ зваше «По- 
кровителя Комитета». 

СЪ самаго нача: С 
Юбилейный КомитетЪ вошелЪ вЪ сношенйя (апрЪлЬ г908 г.) 
сЬ Императорской Археологической Комисстей, которая для 
вЪ СампсоновскомЪ храм назна- 


а своей дВяшелБности Сампсоновскй 


наблюден! 
чила профессора Н. В. Султанова. Профессор СултановЪ 


за работами 


посБтилЪ один разЪ Самисоновскую церковБ, а вЪ нача. 


августа 1908 года скончался. На мВето его назначенЪ бЫ. 
академикЪ архитектуры Г. И. КошовЪ, который, одинЪ 
разЪ посытивЪ Сампсоновскую церковЬ, вскорВ отказался 


ошЪ наблюденй. Тогда была назначена комис я, состоящая 
изБ профессора Н. Померанцева, академика Е. А. Саба- 
нЪФева и архитектора П. П. Покрышкина. ВЪ концВ рабошЪ 
Г. И. КотовЪ снова вошелЪ вЪ составЪ наблюдателЬной 
комиссш. ВсВ означеннЫя лица по отд$лЬности и груп- 
пами прИВзжали вЪ разное время вЪ Сампсоновскй храмЪ и 
Чавали свои совВшЫ. ВЪ этой комис@и, во время ея при- 


сушсешя для осмотра рабошЪ вЪ церкви, предсВдателР- 
ствовалЪ А. А. СпицынЪ, шоже членЪ Императорской Ар- 
хеологической Комиссш. ЧастЫя перемфнЫ наблюдателЬнаго 
состава ошЪ лица Императорской Археологической Комис- 
сш, отсутсшые, благодаря этому, опредВленной 9ирек- 
шивы и шочнЫыхЬ у занй, часто не Завали возможности 
непрерывно вести свою отвиственную работу Самисонов- 


скому Юбилейному Комитету, все время стремившемуся 
найти правилЬнЬьй вЪ работВ путБ и получит опредЪ- 
ленныя указайя ошЪ ученыхЪ спешалистовЪ. Реставра- 
щонныя рабошЫ произведены бЫли по точнымЪ изслЗдова- 
ямЪ, зафиксированнымЪ фотографями, обмВреннымЪ и 
рисованнымЪ сЪ натуры. РаботЫ по реставращи иконо- 
стасовЪ происходили вЪ мастерскихЪ, устроеннЫыхЬ при 
церкви, причемЪ до сняп!я сЪ мБеша каждый отдВлЬный 
во время ра- 


предметЪ фотот рафировался, и, кромВ того, 
бошЪ бЫлЪ произведенЪ рядЪ фотографическихЬ снимковЬ 
сЬ нБкошорыхЪ предметовЪ, характеризующихЬ художе- 
енностБЬ дополнителБной, мБнЪ потерянной когда-то, 


СПЕ 


рЬзЬбЫ. Во время рабошЪ сЪ перкви ея деталей снято об- 
щихЬ и частичнЫхЪ около 200 фотографий, хранимЫхЪ вм? 
сшВ сБ чертежами и обмЪрами вЪ кцерковномЪ архивЪ. 
Мастерами, приглашенными КомитетомЪ для выполнен 


работЪ, были: иконостаснЫхЬ и позолотнЫыхЪ 9ЪВлЪ ма- 
стерЬ А. А. КалмЫковЪ, прекрасно исполнившйй самую зна- 
чителЬную вЪ храмВ работу: реставрашю главнаго иконо- 


стас 


‚ а така 
БлЫй рядЬ рамЪ; А. А. ЖесселЬ, реставрировав- 
пий сЪФвернЫй малый иконостасЪ, престолЪ, сВнЬ надЪ 
нимЪ, 9вЪ болБишя рамЫ рококо и пр.; А. А. Гудяйари, от- 
лично справившййся сЪ работой по росписи храма; Г. О. Чи- 
риковЪ, сЪ болЫшимЪ знанемЪ своего 9Вла и ве 
Пино реставрировавшйй иконописЬ. Постройка юбилейнаго 
домика принадлежитЪ работ? подрядчика Я. П. Петрова, а 
постройка часовни и паперти чисто и СЪ поразителЬной 
быстротой выполнена членомЪ Сампсоновскаго Юбилейнаго 


е малаго южнаго и, кром того, ремонтиро- 


завшаго п. 


а ус- 


Комитета Д. И. ПоршневымЪ, желЪзная рВшешка сЪ воро- 
шами и калишками сработана мастеромЪ М. Н. ЛавровымЪ, 
вся внфшиняя окраска храма успЪшно произведена мастеромЪ 
С. Е. ВБюгинЫымЪ, что же 
вокЪ, то остается упомянутБ о водопроводнЫ: 
:. ГолЬиитеге и установкВ пентралЬ- 


касается механическихЪ устано- 
> работахЪ, 


произведенныхЪ Ф. 


т1Б- 


айпале, который удачнЫымЪ раз 


наго отопленйя А. К. 
щенемЪ отопляшюонныхЬ и вентилящюнныхЬ приборовЪ ни- 
сколБко не повредилР общей заняхЪ 


гармонйи храма и не 


ни 


ного вершка изЪ общей полезной его площади. 

Когда по мысли Настоятеля перкви Отиа Гоанна Оспаро- 
горскаго былЪ возбужденЪ вопросЪ о постановкФ памят- 
ника Державному Основателю Храма ИМПЕРАТОРру ПЕТру 
ВЕЛИКОМУ, шо КомишетЪ поручилЪ намЪ разработатЬ 
С бюста. МоделЬ памятника не бЫла 
еще вполнВ |. и А. Д. Шереме- 
тевы, освЗдомившиеР через посредство Генерала-отЪ-ка- 
залерш, Оарона А. А. билБдерлинга, предсВдателя вВЫсСо- 
ЧАИ ‘утвержденной Комисои по Всеросйскому праздно- 
ванйо 200-лВпия Полтавской побВоы, о намФренйяхЪ Коми- 
явили 


проектЪ памятника 
акончена, какЪ братБя С. 


тета: поставитр памятникЪ Петру Великому, т 
свое желане оплатитБ всЪ расход по постановкВ памят- 
ника. графы ШеремегтевЫ предложили Ко- 
митету восполЬзоватаЬся для фигуры Императора готовой фи- 
гурой скулЬтора АнтоколБскаго, оригиналЪ которой нахо- 


ВмБет В сЪ шмЬ 


дится в Предложеше графов Шере- 
метевыхЬ КомитетомЪ было принято и намЪ поручили со- 


Ь ПештергофскомЪ саду 


ставит проектаЪ пБедестлала. Заготовлено было нБсколЬко 


проектовЪ, но кЬ выполнено бЫлЪ нами предназначенЪ 


наиболЪе удачный изЪ нихЪ, скомпанованнЫй архитектором 
Н. Е. Лансере. Изготовлеше гранитнаго пБедестала и всБхЪ 
аксессуаровЬ памятника произведено вЪ мастерской Я. И. 
Филотея, 
\нтоколЬскаго. 


а бронз 


›вая фигура отлита вЬ ПарижВ вЪ мастер- 
ской скулРитора. 
ВеБхЬ строителБныхЪ и реставранюннЫыхЪ работЪ произве- 


племянника покойнаго 
дено СампсоновскимЪ КомитетомЪ на значителРную сумму, 
каковыя денБги вЪ болЬшей ихЬ половинЪ добышЫ благо- 
даря энер и хлопотамЪ О. Председателя Комитета, Свя- 
шенника Владим!ра Покровскаго. Помимо строителБной, рес- 


и 


таврацюнной и хозяйственной работ, Комитетом былхЬ 


дан, отсушетве которыхЬ силБно чув- 


задуманЪ рядЬ 
ствовалосЬ, вЪ особенности принимая во вниман!е важностЬ 
послужившаго основашемЪ храма. При храмВ не 


Преподобнаго Сампсона 


собыпия, 
было хорошо написаннаго жипия 
Было акафисша Преподоб- 


Страннопримиа, совершенно не 
ному, описаше церкви и ея истор бЫли, но оченЬ крат я, 
алосЬ необходимЫмЪ имфшЬ иллю- 
алЬбо- 


зат8мЬ Комитету к 


стрированный ошчештЪ по реставраши вмВетВ 


момЪ ‘архитектурно-художественнЫхЪ цВнностей храма. 


Работа по составленйо означенныхр изданй была распре- 
9Влена КомитетомЪ между его членами: Пред 


митета О. Покровскйй написалЪ Живи Преподобнаго Самп- 


БдателЬ Ко- 


сона Страннопримца, связ священную памятБ о немЪ 


СЪ создатемЪ Самисоновскаго храма. ОшенЪ Настоятель 


. Острогорскй написалЪ АкафистЪ Преподобному Сампсону, 


причемЪ надо замфтитЬ, что 90 его работ бло напи- 
сано вЪ разное время и разными лицами три акафиста, не 
шЬйшимЪ Сино- 


уеня Ст 


получившие вЪ свое время утверя 
домЪ. Член Комитета Гражданскй ИнженерЬ и АрхеологЬ 
ъученымЪ тру- 


1. Ф. Романченко, извВсошнЫй по своимЪ 
скашямЪ вЪ области русскаго перковнаго строп- 


ЧамЪ и из 
телБешва, написалЪ серБезнЫй, сшрого научный труд по 
истор Сампсоновскаго храма. Нам было поручено соста- 
влене этого алБбома сЪ пояснителЬнЫмЪ кЪ нему мекстомЪ. 
УпоминаемЪ обЪ издателЬскихР работахЪ законченф об- 
зорЬ 9ВятелБности Сампсоновскаго Юбилейнаго Комитета, 


сдВлавшаго все, что было возможно, при его обширной и 
нообразной программВ и непродолжителРной 9 ВяшелБ- 


ра 

ности. 
Новиз 

часто полБзоваттБся посторонней помощью и я, авторЬ рес- 


зна ФВла и серБезностР работ заставляли меня 


таврацюннаго проекта и отвфставеннЫй его исполнительБ, 

счастлив шФмЪ, что имю возможностЬБ поблагодарить 

всЪхЬ, оказавшихЪ мн® помощЬ вЪ этомЪ 9ВлЪ. 
Громадную услугу 9Влу реставраши оказалЪ членЪ 


Комитета, Васимй ТимофЪевичЪф Геор\мевск, принявший 


на себя шрудЪ`по наблюденйо за реставрашей иконописи, 
его обширными знашями я восполБзовался при системати- 
зацш иконографии. ВеЪ историчесвя данвЫя, положеннЫя вЪ 


гчены мною отЪ члена Коми- 


основан этого труда, пол) 
тета Николая Филипповича Романченко, шоварищески 9Ъ- 
лившагося со мной всякой открЬитой вЪ архивахЪ новострю, 
касавшейся строителБной истор Сампсоновскаго храма. ВЪ 
В, а вЬ новомЪ вБ особенности, автору не- 


домЬ 9) 
ходимо прежде всего довЪре и доброжелателРство со спзо- 
ладающихЬ болЫшимЪ опРипомЪ и глубокими, 


роны лицЪ, с 


аннЫми, знанями, такое довЗре и доброжела- 
профе 


всеми пр! 
телБетво кЪ моимЪ начинашямЪ встрФтилЪ я у 


сора архитектуры Александра Никоноровича Померанцева и 
ея Александровича СабанВе 


академика архитектуры Е! 
Особенно же силБно я нуждался вЬ истинной и нелицеприят- 
ной оцнкЪ своей рабошЫ вЪ моментЪ окончашя проектовЪ 


и ВЬ переводЪ ихЪ вЪ жизнЬ, нужна была твердая и 6 
боязненная рВшимостЬ, такую рфшимостр можно было 
отЪ вБрности копо- 


имЪшЬ при шщашелБномЪ д!агнс 


раго зависВлЪ успВхЪ всего 9Вла. ОцБнка своей работЫ 
не можетЪ принадлежатБ автору, но увБреннЫымЪ вЪ ра- 
бошЪ я сталЪ лишЬ тогда, когда вЪ пБломЪ рядВ совЪ- 
щан!й получилЪ надлежащую оцБнку и опред ВленнЫя ука- 
зайя отЪ художника Александра Николаевича (Оенуа, ко- 
тораго я считаю 'единственнымЪ знатокомФ европейской 
архитектуры восемнадцатаго вЗка, человВкомЪ болЬшихЬ 
знай и громаднаго художественнаго чутЁя. 


Очевидно, произведенная работа, громадная по разм- 


рамЪ и срочная по времени, не могла быштЬ выполнена одним 
лицомЪ, и мнЪ приходилосБ полБзоватЬся помощю моихЪ 
тшоварищей-сотрудниковЪ, на первомЪ планЪ коихЪ стоитЪ 
художникЪ Николай ЕвгенБевичЪ Лансере. ИмЪ 


архитекторЪ- 


скомпанованЫ лучийя изЪ новыхЬ сооруженй, какЪ-то: 


памятникЪ Петру Первому, новая папертЬ сЪ шамбуромЪ, 


ограда, выходящая на проспектЪ, а также сЪ его учаспемЪ 
скомпанованф пВлЫй рядЪ мелкихЬ проектовЪ, касающихся 
декоративнаго убрансплва перкви, приходится толко жал ВБ, 
што его учаспие вЪ рабошВ началосЬ лиш за пятБ мЪся- 
цевЪ до конца работЫ. Непрерывно, сЪ перваго дня респав- 


раши, до послВаняго выполняхЪ самую трудную и ошвВт- 


ственную работу по обмЗрамЪ и составлению чертежей 


студентЪ Института Гражданских ИнженеровЪ ФедорЬ 


\лексаноровичЪ ЛЫхинЪ; кромЪ него, вЪ реставрашоннЫхЬ 


и строиштелБныхЪ работахЪ и рабоштахЪ по составлению 
алЬбома принимали учаспие студент Ы-гражданиЫ: К. С. Май- 
ковскй и 0. И. СомовичЪ, ученики Академи ХудожествЪ: 
архитектаурнаго от9Вла: С. П. ИвановЪ, С. К. 


Ю. А. КастеринЪ, живописнаго оп? Вла: П. 


ЖукЬ и 
О. СмукровичЪ 
и П. С. ДобрынинЪ, а шакже В. М. АрнолБоЪ, всЪ они ра- 
ботали сЪ болЬшимЪ одушевленемЪ и 


принесли 9 Вл) 


реставращи храма и составленйо алЬбома болЬшую полЬзу. 
Во время рабоштЪ бЫло, какЪ ск: 


зано вРише, произведено 
около 200 фотографическихЬ снимковЪ, сдланныхЪ фото- 
графами: В. А. ПогоняловЫымЪ, К. К. булла, И. К. ОЪляв- 
скимЪ и ЧисшяковымЪ, ихБ работами я полЬзовался при 
составлен этого алБбома, не указывая имен ихБ вЬ 


от ВлЬности. 


ИмператорЪ ПетрЪ Велиюй побЪдилЪ вр 1709 году 
короля Карла ДвЪнадцатаго, русская нашя побЪдила швед- 


скую и шБмЪ самЫмЪ создала себЪ независимостЬ и право 
на расцвВшЪ. Императорф ПешрЪ Велик, считая побЪВду 
чудомЪ, посланныЫм отЪ бога молитвами Преподобнаго 
(Сампсона, построилЪ вЪ своей столиц храмЪ, посвятивЪ 
его имени Молитвенника за русское счастаБе, за право жизни 
русской. ЧуветвомЪ благодарности кЬ богу создался Самп- 
соновскй храмЪ, просуществовавийй вот уже 200 лВшЪ 
БетнЫй намЪ, какЪ историческйй памятник побЪаы, 


а вмВешВ сЬ шЪмЪ и памятникЪ искусстава. 
Произведенныя. вЪ нынфшнемЪ 1909 году реставрашон- 

ныя работ Ы освободили храмЪ ошЪ позднфйшихЪ наслоенйй 

слуга 


и упрочили его далЬнФйшее существоване. Велика з 
русскаго общества, такЪ тепло отозвавшагося на призыв 
Комитета кЪ поддержанию одревняго памятника русскаго 
зодчестава, Приведенный кЪ 
ск храм возстанавливаетЪ эпоху, переноситЪ зрителя 


пВлостному виду, Сампсонов- 


вЪ давно прошедийя времена, а, какЪ побЗнЫй памятникЪ, 


будитЪ вЪ душ Б русскаго человЗка благороднЫй инстинктЪ 


патрюштизма, гордостЬ кЪ славному прошлому и вВру вЪ 
силЫ народнЫя. 
ИмператорЬ ПешрЪ Велиюй основалЪ Сампсоновскй 


стр этошЪ храм вЪ деталяхЬ своихЪ изобра- 


храмЪ. Пу 
жаетЪ иноземную архитектуру, но все-таки онЪф русск 
храмЪ. Искусство вЪчно и архитектура Запада не впервые 
тамЪ родиласБ. ПустБ стилЬ барокко странно 


зучитЪ для 
стиля русской церкви, но зато сколБко же шамЪ ошкло- 
ненй вр сторону’ русской самобытности, стоигтЪ полЬко 
вспомнитЬ о шатровой колоколБнВ и о иконописи... НамЪ 
хочется сказатЬ, что Сампсоновскйй храмЪ естЬ продуктЪ 
русскаго творчества и что кЪ нему примфнимЫ всВ шЪ 
свойства, кошорыя принадле? 


‘атЪ перквамЪ древней Руси. 


Релиозное чувство Русскаго Монарха создало Сампсонов- 


ск храмЪ, какЪ народный памятникЪ родного намЪ искус- 
ства. 


АрхитекторЬ Сампсоновскаго Юбилейнаго Комитета, гражданск инженерЬ 


3. 


Таба. 


задуманЪ рядЪ издан, отсутст 


ствовалосЬ, вЪ особенности прин! 
собыпия, послужившаго основаые 
написаннаго 


ыло жиптя 


хорошо 


таврацщюнной и хозяйственной работ, КомитетомЪ былЬ 


вые которыхЪ силБно чув- 
мая во внимане важностБ 
МЪ храма. При храм не 

Преподобнаго Сампсона 


Страннопршмиа, совершенно не было акафиста Преподоб- 


ному, описаше церкви и ея истор! 


нео 


шЬмЬ Комитету казалос 
старированный отчешЪ по рестав 
момЬ 
Работа по составленйо означенн! 
Влена КомитетомЪ между его ч 
митета О. Покровскйй написалЪ Я 
сона Страннопримиа, связавЪ свя 


СЪ с 


Г. Острогорск1й написалЪ Акафист 
причемЬ надо замбтиштЬ, что 9 


сано вЪ разное время и ра 
получившие вЪ свое время утверж 
домЪ. ЧленЪ Комитета Грая 


архитектурно-художественнЫхЬ 


даемЪ Сампсоновскаго храма. 


я были, но оченБ кратк, 


БходимЫымЪ имЪшмЬ иллю- 
раши вмБешВ сЪ алЬбо- 
цВнностей храма. 


ЫхЬ изданй была распре- 
ленами: ПредсВодателЬ Ко- 


Кипуе Преподобнаго Самп- 


памятЬ о 


пценную нех 


ОтецнЪ Настоятель 


> Преподобному Сампсону, 
› его рабошЫ было напи- 


ными лицами три акафиста, не 


уеня СвятБйшимЪ Сино- 


анскй ИнженерЪ и Археолог 


Бми 


аннЫми, знаШями, такое довЪре и доброжела- 
профес- 
сора архитектуры Александра Никоноровича Померанцева и 


В при 
телБсешво кЪ моимЪ начинанямЪ встршилЪ я у 
академика архитектуры Евгейя Александровича СабанЪева. 
Особенно же силБно я нуждался вЪ истинной и нелицепрят- 
ной опфнкЪ своей работЫ вЪ моментЪ окончаня проектовЪ 


и вЬ переводВ ихЪ вЬ жизн 
боязненная рВшимостЬ, шакую р—шимостЬ можно бЫло 
ошЪ вБрности кото- 


Ь, нужна Была швердая и 6 


имВштЬ при пащателБномЪ оЙагноз 


раго зависфлЪ успхЪ всего 9Вла. ОцВнка своей работЫ 


не можетЪ принадлежатЬ авшору, но увБреннЫымЪ вЪ ра- 
бошЪ я сталЪ лишЬ тогда, когда вЪ иВломЪ ряд сов$- 
щанй получилЪ надлежащую оцВнку и опредВленнря ука- 
ня ошЪ художника Александра Николаевича Оенуа, ко- 


тораго я считаю 'единственнЫмЪ знатокомЪ европейской 
архитектуры восемнадцатаго вВка, человВкомЪ болБшихЬ 


знанй и громаднаго художественнаго чутЬя. 
Очевидно, произведенная рабогтла, 


громадная по разм 


рамЪ и срочная по времени, не могла быт выполнена однимЪ 


хиномЪ, и мнЪ приходилосЬ полЬзоваштЬся помощю моихЬ 


Таба. 3. 


СнимокЪ восточнаго фасада нижняго яруса колоколЬни СнимокЪ западнаго фасада перкви послЪ сломки 
послЪ сломки коридора. коридора 


СнимокЪ южнаго фасада нижняго яруса колоколЬни ВидЪ часовни, пристроенной кЪ сВверному крылу 
послЪ сломки сторожки. колоколБни ВЬ 1800 году и сломанной при рестла- 
враши 1909 года 
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Табл. 11. 


Ш С ПОВСК 1 СОБОРЪ 


ЗАПАДНЫЙ ФАСАДЪ СЪ ВНОВЬ ПОСТрОЕнной 
ПАПЕртЬю. 


22 
2 
| 


РИ 


Восточный фаса 
| 


ДеталЬ воспочнаго фасада колоколБни. 


ДеталЬ фасада храма— архитектурная обработка 
южнЫхЬ вратЪ. 


Таба. 12. 
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ВН 


х е ра 
"Е иныннынн ИАТА вю 


ВарантЪ 3. 


ЭскизЫ ограды Сампсо 


ВараншЪ 2. 


зовскаго храма 


ВарантЪ 4 


Табл. 138. 


Табл. 16. 
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Табл. 17. 


ЧА еее деи 


Радаев > 


И 


уу 
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> 


А 


> - 


фасада «Юбилейнаго домика». 


сЪвернаго 


Деталь 


и 


15. 


Табл. 


я 


ГлавнЫй иконостасЪ Сампсоновской перкви 90 реставрации 1909 г. 


Главный иконостасЪ Сампсоновскаго собора посл реставраши 1909 1 


Табл. 23. 


Борн ыы - = 


Таба. 27. 


ПрестолЪ главнаго алтаря —видЪ послЪ сняпйя всВхЬ мраморныхЪ досокЪ ] 


Табл. 29. 


СВнЬ надпрестаолЬная изЪ алтаря главнаго придВла, до реставраши 1909 т 


я = АЗИЗ Е 
и 
ы Х са д 


СЪнЬ надпрестолБная изР алтаря главнаго придЪ послЪ реставрашии 1909 1 
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32. 


Таба 


СОЯ 


‹отей Оедоровской 


Ь 


Хм 


стиля 


Рама стиля 1.0445 ХУ с кошей Тихвинской Оожтей Рама 


й Коронованя Оол\ей 


Рама Петровская сБ ик 


757 1 


1 


ей Матери 
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тт 
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174 
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Матери 
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Таба. А. 


ПервоначалЬная однот ся ВЪ шестидесятЫхЪ 


сынЪ храма изе годахЬ девятнадцатаго столВпуя 


ЗА | 
З в) 


А 


КА - < ДР 
А 
*\ 
> \ ии 


ны 


ЕЕЕЕСЕЕТЕ 


ЕЕЕЕЕ 


1а ХУШ вВка, стиля 
1 вВЪ пзядугВ второй 
да. РоепиеЬ нынЪ 


сохранена оклейкой каршономЪ 


яносшЬхЪ годовЪ 


девятнадцатаго столФпия 90 реставраши 1909 1 


ПослВдователЬнЫя наслоеня росписи храма. открБийЫя механической расчисткой, 


| 


4.3. 


Таба. 


Евангеле ма 


70 и 


Ия т 


| 


ИН 
бБНовНУ, 


Первая страница малаго евангелйя, КЛевскаго изданйя 1703 т 


бути ПЕЧЕРСКХА, 
2 ЗАСТЯПИНК 


Ааа АА ААВ, ааа 


ая 


Вторая 


1703 т 


Табл. 44. 


Таба. 


равированнЫми 


о’ 
о 


25 7 


ий сЬ накладнЫмЪ орнамен- 
7 


‚ дата т 


о 


7 


серебрянная, дапла 1 


46. 


Табл. 


фонарь, 


ллическти- 


О. 15 


Чаша для освящешя води, серебряная, стил 


Гошз ХУТ, работ восемнадиатаго вЪка 


Паникадило на 54 свВчи, мВдное—высере- 
брянное, работ середины Х\УШ вЪка 


ПодсвВчникЪ крониптейнЫй, мЗаный, 


высеребряннЫый, стиля Етрие. 


Таба. 47. 


Ый-вЫысеребряннЫй, стилЬ Е! 


ПятихлЪбникЬ мВон 


Кресло золоченое, крЬитое бар- 


хатомЪ, стилЬ Вёоепсе. 


О ваве 


и 


Индит!й — парча, прикрЫывавшая 


вынесенный изЪ Петров 


голубая шканБ, п 


ебромЪ СнимокЪ сБ гипсовой 


©, 


Кресло золоченое, крЫыштое шел- 


комЪ, стил [л0ош$ ХУ. 


ШкафЬЪ Петровск, полированнаго дуба 


голландской работЫ 


УВзной престолЪ ОзлясникЪ, поставленный передЪ главныЫмЪ икон 


и. шелковая тасомЪ вЪ 1909 году взам 


Таба. 52. 


ВидЪ сЪ вост 


стороны. 


ВидЪ сЪ западной стороны 


ПамяшникЪ вЪ оград В Сампсоновскаго храма, поставленный надр могилой КабинетЪ-Министра Артемйя 


ВолЫнскаго, архитектора Еропкина и секретаря Хрущева 


УЛЕБ Церивы ОГРЕБЕНВ. 
ПАЛО ПТОЕХООЛАН ИАИВОЩАГО ПРОФВЫЩЕНИЯ 
И ДИ ЩОВТИ К БОБА, 


[ХО ЧА | ОКОВ 
т 1 Февраля 1726 годл 
О ии Ко ПРФЕеь | 


| 


Оронзовая доска, поставленная внутри храма 
ВР 1909 году. 


точной сторонв 


|оска, помВшающаяся на в 
памятника ВолЫЕ 


о СЯ 


Пзовкл^ь паМЯлГНикА Петру 
аредь Кермлеоновежильлоь сороьмолиль 760ё с Выоброской сторон 


б 2®. сбеторо лей О ы < 


ИЗ свели се, И, 


игоилеяее 


ЧЕ рстежативны 2. 


а { я 
ме ОВАА. ГС, ФИгрометеве нее 


ива СЯбсьитосквс Кой, обет ео 


БрРонэзовлА.Я <РИГУРА РАБ. М. АНТТоколЬьскАГОТ. 


РИСОВА.ЛЪ АРХ-ХУД, Н..ЛАНСЕРЕ. 1909 Г 


Таба. 55. 
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